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TONI ARRIBAS

Nacido en Barcelona, es muralista,
ilustrador y facilitador visual. Estudié
pintura en la Facultad de Bellas Ar-
tes de la Universidad de Barcelona y
cursé un master en Gestion Cultural
en la Universidad Rey Juan Carlos de
Madrid. Como artista multidisciplinar,
ha desarrollado una carrera en el mu-
ralismo y el arte urbano. Desde 2012
trabaja en facilitacioén visual, ayudan-
do a comunicar ideas complejas me-
diante graficos e ilustraciones claras
y efectivas. Su experiencia en diver-
sas disciplinas del arte visual le per-
mite abordar proyectos desde mul-
tiples enfoques y ofrecer soluciones
adaptadas a las necesidades de sus
clientes. Ha colaborado en proyectos
europeos en areas como innovacion,
emprendimiento, educacion, gestion
cultural y disefio.

CLARA BOJ

(Universitat Politécnica
de Valéncia y Permea)

Artista, investigadora cultural y do-
cente en la Facultad de Bellas Artes
de la Universitat Politécnica de Valén-
cia. Desarrolla su trabajo en la con-
fluencia de saberes y practicas de la
creacion artistica interdisciplinar, la
educacion y la gestion cultural, lle-
vando a cabo numerosas iniciativas
que vinculan las practicas artisticas
con los procesos educativos. Su pro-
yectos y obras en colaboracién con el
artista e investigador Diego Diaz han
sido expuestos en festivales, museos

y centros de arte con reconocido
prestigio internacional. Coordinadora
de la Red Planea de Arte y Escuela en
la Comunitat Valenciana y creadora
en 2018 del programa PERMEA, Pro-
grama Experimental de Mediaciéon y
Educacién a través del Arte de la Uni-
versitat de Valéncia-CMCV.

SOFIA COCA GAMITO

(ZEMOS98)

Licenciada en Periodismo por la Univer-
sidad de Sevilla, socia y miembro del
equipo de coordinacién de ZEMOS98
desde 2005, cooperativa que lleva mas
de 20 afios dedicada a la produccién e
investigacion cultural. En la actualidad
forma parte de la coordinacion general
y del nodo mediador en Andalucia de
PLANEA, red de arte y escuela, impul-
sando relaciones entre centros educa-
tivos publicos y su entorno artistico y
cultural. En ZEMOS98 es la responsa-
ble de la gestion del conocimiento, las
relaciones con la comunidad y el equipo
de trabajo.

JOSE CAMPOS

(Consorci de Museus y Permea)

José Campos es Responsable de
Educacién y Mediacion del Consorci
de Museus de la Comunitat Valencia-
na-CM-CV, docente en la Universitat
Oberta de Catalunya y codirector del
master PERMEA de la Universitat de
Valéncia-CM-CV. Ha colaborado y
desarrollado proyectos con nume-
rosas instituciones culturales nacio-
nales e internacionales. Explora los

mecanismos de la Administracién
para facilitar que los proyectos que
unen arte y educacién sucedan,
buscando estrategias administrati-
vas que posibiliten la transformacion
a largo plazo. Ha puesto en marcha
diferentes programas que trabajan de
manera transversal en el territorio va-
lenciano las relaciones entre museo,
escuela y comunidad, y que posicio-
nan el museo con la infancia, como
“Espai de Telles”; con la escuela y la
formacién al profesorado, como “Re-
sisténcies artistiques”; con las comu-
nidades, como “CoSSos”; y con los
creadores y creadoras, como “Cultu-
ra resident”, entre otros.

ANDREA DE PASCUAL

(Pedagogias Invisibles)

Andrea de Pascual estad interesada
en activar el arte+educacion no solo
como un espacio para el pensamien-
to critico, sino también como herra-
mienta de participacion ciudadana en
temas politicos, sociales y medioam-
bientales. Es pedagoga con un mas-
ter en Arte Education por la New York
University a través de una beca Ful-
bright y fundadora de Pedagogias
Invisibles, en donde realiza labores
de coordinacién, disefio e implemen-
tacion de proyectos en instituciones
educativas y culturales. Ha trabaja-
do y colaborado en varios centros de
arte tales como Matadero Madrid y
Brooklyn Museum y organizaciones
dedicadas al arte contemporaneo
como Art21 o el Instituto Hemisférico
de Performance y Politica. Es co-au-
tora junto a David Lanau del libro “El
arte es una forma de hacer (no una
cosa que se hace).



MAR DOLS

Mar Dols Merle ha formado parte del
equipo de PLANEA, red de arte y es-
cuela, encargandose de la coordinacion
del Centro de Recursos PLANEA y de la
revista académica de arte y escuela ANI-
DA, en colaboracién con la Universidad
Autonoma de Madrid y la Universitat de
Valéncia. Ha trabajado como mediadora
cultural en los programas de Arte y Es-
cuela de ZEMOS98 y la Junta de Anda-
lucia de 2020 a 2024. Otros proyectos en
los que ha participado son las Residen-
cias Artisticas del Ajuntament de Valén-
cia (2022 - 2024) y el programa formativo
Erasmus+ SCIL Social and Cultural Inno-
vation Labs (2020 - 2023). Anteriormente
ha liderado proyectos de mediacion cul-
tural con La Nau - Universitat de Valéncia
y ha trabajado como parte del equipo del
Departament d’Educacioé i Mediacié del
Consorci de Museus de la Comunitat Va-
lenciana desde 2017 a 2019.

EVA MORALES

(Pedagogias Invisibles)

Doctora en Bellas Artes por la Uni-
versidad Complutense de Madrid, se
dedica al desarrollo de experiencias
y producciones de conocimiento co-
lectivo para la transformacién social a
través del arte+educacion. Co-funda-
dora de Pedagogias Invisibles, lidera
proyectos de mediacién, investiga-
cién, formacién y disefio en educa-
cién cultural. Destacan sus roles de
coordinacion en la red Planea Madrid,
el programa de residencias “Levadu-
ra” y proyectos educativos como “Yo,
10, él, ella... Conciencia de género en

el espacio educativo” y “Summerlab
2018. Pedagogias Feministas”. Ha co-
laborado con instituciones como Mu-
seo Thyssen Bornemisza, Bienal Ma-
nifesta8, Matadero Madrid y NC-Arte
Bogotd, y ademas de participar en va-
rias publicaciones es editora del libro
“Esto lo hago yo” de la coleccion arte
+ educacion de la editorial Catarata.

PEPA OCTAVIO DE TOLEDO

(Fundacién Daniel y Nina Carasso)

Es licenciada en Ciencias de la Infor-
macion por la Universidad de Navarra
y formada en comunicacion en I'Uni-
versité de I'Ouest. Ha pasado por de-
partamentos de comunicacion y desa-
rrollo de grandes empresas en Francia
y Espafia como Virgin records, Fnac o
Grupo Prisa y en 2009 comenzo a tra-
bajar para el Ayuntamiento de Madrid
(Madrid Destino), primero como res-
ponsable de comunicacién y relacio-
nes externas de La noche en blanco,
después como responsable de co-
municacion y desarrollo del Centro de
Creacién Contemporanea Matadero
Madrid. A finales de 2015 se hizo cargo
del departamento de mecenazgo del
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
y desde 2022 es Directora en Espafa
del eje Arte Ciudadano de la Funda-
cién Daniel y Nina Carasso.

ELENA SANMARTIN

(Permea)

Es graduada en Bellas Artes por la
UPV y ha cursado el Master PERMEA
(Programa Experimental de Mediacion

y Educacion a través del Arte) del
CMCVy la UV, asi como el Master Uni-
versitario en Historia del Arte Contem-
poraneo y Cultura Visual de la UCM y
el MNCARS. En la actualidad, forma
parte del equipo de la Red Planea en
el Nodo de la Comunitat Valenciana y
coordina el Master PERMEA. Desde
2020, impulsa en el proyecto “Voces
que cuidan” y, desde 2022, es miem-
bro de “elastica”, una plataforma enfo-
cada en la investigacion, el disefio y la
coordinacion de proyectos vinculados
con la mediacién y la educacién a tra-
vés del arte. Ha gestionado proyectos
culturales en el MNCARS, ademas de
trabajar como mediadora y educadora
en Bombas Gens Centro de Arte y el
Instituto Valenciano de Arte Moderno.
También ha desarrollado proyectos
artisticos en espacios de la ciudad de
Valéncia, como Las Naves, la Funda-
ci6 La Posta, Espai Colector y el Ayun-
tamiento de Valéncia, entre otros.

ANTONIO PEREZ

Antonio Pérez es fotégrafo y profe-
sor-colaborador en la Universidad de
Sevilla ademas de trabajar habitual-
mente con diversos centros educa-
tivos, galerias de arte, instituciones
publicas, ONGs y fundaciones rela-
cionadas con la cooperacion inter-
nacional. En estos ultimos afios se
destacan diferentes procesos como
su trabajo con el equipo de “La Digi-
talizadora de la Memoria Colectiva®,
en proyectos para recuperar la me-
moria social de barrios de Sevilla; el
premio de fotografia compromiso so-
cial “Carlos Pérez Siquier” de la “Real
Academia de Bellas Artes de Grana-
da” por su trabajo sobre el cambio
climatico en las aldeas de pescado-
res en Ghana y Togo; la exposicién
y premio “Contemporarte 2022” de
la Universidad de Huelva; la exposi-
cion “Pluri-ldentitants” en el MUA de
Alicante; o su participacion en el Cali
Fest de Colombia.



PEDRO JIMENEL

(ZEMOS98)

Pedro Jiménez es licenciado en Co-
municacion Audiovisual con estudios
en Educacion a través de Internet. En
la actualidad forma parte de la coor-
dinacién general y del nodo mediador
en Andalucia de PLANEA. Desde ZE-
MOS98 desarrolla procesos de me-
diacién que activan relaciones entre
activistas, artistas, académicas, funda-
ciones e instituciones publicas. Su ob-
jetivo es poner en valor procesos poli-
ticos y culturales para el cambio social.
La cooperativa trabaja por desarrollar
una cultura de la participacion que fo-
mente formas de ciudadania mas criti-
ca con las narraciones dominantes.

LUCAS TELLO

(ZEMOS98)

Lucas Tello es socio de la cooperativa
de mediacion cultural ZEMOS98. Es
coordinador del area de fundraising y
nuevas alianzas, y desarrolla tareas de
gestion y coordinacion en los proyec-
tos internacionales en los que participa
la entidad. En los ultimos afios, ha coor-
dinado proyectos de cooperacién cul-
tural entre entidades de distintos pai-
ses europeos como UrbEx (Erasmus+),
Re:Framing Migrants in the European
Media, MediActivism (Erasmus+), o
Edu-City (Erasmus+). Lucas disefia e
implementa programas de facilitacion
para diferentes entidades culturales e
instituciones publicas que favorecen
didlogos horizontales entre agentes de
procedencias y entornos diversos.

ANTONIO VENEGAS

(Pedagogias Invisibles)

Antonio Venegas fue un artista escé-
nico y gestor cultural que desarrollo
proyectos artisticos en centros peni-
tenciarios. Se desempefi6 como ges-
tor y productor en diversos proyectos
culturales en Peru y Espafia. Trabajé
en instituciones como la Pontificia
Universidad Catodlica del Peru y el
Gran Teatro Nacional del Ministerio
de Cultura del Pert y formé parte del
colectivo Pedagogias Invisibles hasta
octubre de 2024.

Este cuaderno es un homenaje a
la memoria de nuestro compaiiero
Antonio Venegas.






Uno de los proyectos mas transformadores y relevantes que impulsa-
mos desde la Fundacién Daniel y Nina Carasso es PLANEA, Red de Arte
y Escuela. No solo representa un ejemplo sobresaliente de arte ciuda-
dano, sino que también es un espacio donde confluyen la creatividad, la
educacién y el compromiso social para reimaginar el papel del arte en
nuestras comunidades.

PLANEA tiene la capacidad uUnica de convertir las escuelas en motores
de cambio cultural y social a través del arte, lo que se traduce en un
profundo impacto en la comunidad. Su trabajo parte de la base educati-
va, invitando a alumnado, docentes y agentes culturales a colaborar en
procesos que van mas alla de la mera transmisién de conocimientos.
Mas que ensefiar arte como disciplina, el arte se convierte aqui en una
herramienta para pensar criticamente, transformar la realidad y fortale-
cer la cohesién social dentro y fuera del aula.

Gracias a su enfoque participativo y colaborativo, PLANEA impulsa una
cultura educativa mas abierta, inclusiva y comprometida con su con-
texto. Cada centro educativo se convierte en un laboratorio vivo donde
se experimentan nuevas formas de ensefiar, aprender y convivir, lo que
genera cambios reales en las dinamicas escolares. La mediacién cul-
tural, entendida como un proceso horizontal de aprendizaje conjunto,
permite que docentes, alumnado y artistas dialoguen desde sus saberes
y experiencias, derribando barreras jerarquicas para construir un saber
colectivo que beneficia a todos y todas.

Ademas, PLANEA representa una forma de poner en valor los derechos
culturales en cuanto acceso al arte y la cultura, porque lleva practicas
artisticas transformadoras a aquellos espacios educativos que, histori-
camente, han estado alejados de este tipo de experiencias. Al impulsar
el arte en la escuela como un eje transversal, estamos apoyando la crea-
cién de una ciudadania mas critica, empatica y comprometida, capaz
de imaginar y construir soluciones justas a los retos de nuestro tiempo.

En la Fundacion Daniel y Nina Carasso creemos firmemente que PLA-
NEA puede generar cambios sistémicos en el ambito educativo, cultural
y social. Este proyecto no solo fortalece la educacién publica, sino que
también enriquece el tejido social a través de una visiéon mas inclusiva y
democrética del arte. Con PLANEA, apoyamos una educacion que no se
limita a transmitir contenidos, sino que siembra semillas para un futuro
mas equitativo, diverso y participativo.

Cuando el arte entra en la escuela, nace la posibilidad de otro futuro.

LUCIA CASANI

Directora General para Espana
Fundacién Daniel y Nina Carasso




POR QUE
ESTE CUADERNO

La red PLANEA lleva cinco cursos introduciendo practicas artisticas
transformadoras en el contexto educativo. En estos afos, se han puesto
en marcha multiples procesos y se han recopilado practicas, aprendi-
zajes, metodologias y recursos diversos; se han establecido relaciones
sostenibles con instituciones culturales y agentes o colectivos artisticos;
se ha puesto en valor la importancia de la escuela publica como un es-
pacio para la igualdad de oportunidades; se han celebrado la creativi-
dad, el pensamiento critico, los espacios de interseccion entre areas del
conocimiento, y los lugares de encuentro y de aprendizaje compartido.

Este cuaderno reune muchos de esos aprendizajes y experiencias, en
esa voluntad colectiva por hacer accesible el conocimiento que genera-
mos a través de nuestras practicas. Ademas lo hace en un momento de
transicion hacia una segunda fase que traducira estos aprendizajes en
nuevas formas de hacer para responder con mas propiedad a los retos
educativos y sociales contemporaneos. Una hoja de ruta, hacia el final
del presente cuaderno, recorre estas transformaciones que se imple-
mentaran progresivamente durante este y préximos cursos escolares.
Quien se tome el tiempo -ese bien escaso- de leer estas paginas, podra
comprobar ademas que no dudamos en compartir nuestra perspectiva
alrededor de algunos debates que existen sobre el rol y la capacidad
transformadora de las practicas artisticas en el contexto educativo.

Por ultimo, estas paginas también cumplen la funcién de explicar qué
es PLANEA y qué hace la red a aquellas lectoras que aun no han tenido
contacto con nuestras actividades y contenidos. A lo largo del cuaderno,
intercalada entre textos, se encontrara informacién sobre experiencias
especificas y residencias artisticas en centros educativos, asi como so-
bre otros tipos de recursos de libre acceso.

Lo que ocurre en los centros educativos deberia importar a cualquiera.
Por eso, vengas de donde vengas y busques lo que busques, puede que
encuentres algun aprendizaje valioso en este cuaderno que traza lineas
de continuidad entre la sociedad y la escuela.

Alo largo del cuaderno, encontraras esta serie de ilustraciones que
explican algunos de los medios que PLANEA pone a disposicion de
cualquier persona u organizacion del ambito cultural o educativo.

Alumnado del CEIP Huerta de Santa Marina (Sevilla)
trabajando con el fotégrafo Antonio Pérez



LAS FOTOGRAFIAS

A lo largo del Cuaderno, encontraras composiciones fotogréficas reali-
zadas por Antonio Pérez y el alumnado del CEIP Huerta de Santa Marina
en junio de 2024. Este trabajo recogi6é fotografias de proyectos, resi-
dencias, eventos y otros procesos vinculados a PLANEA en los ultimos
cinco afos.

Antonio invité al alumnado a sefalar en cada fotografia su propio punc-
tum, que Roland Barthes definia asi: «No soy yo quien va a buscarlo, es
él quien sale a escena como una flecha y viene a punzarme. Punctum es
pinchazo, agujerito, pequefia mancha; es ese azar que en la fotografia
me “despunta” (pero que también me lastima, me punza)».

A un lado de la composicidn encontraras lo que llamé la atencién de la
alumna, y al otro estaré el reencuadre de la fotografia original. De esta
manera, Antonio ha puesto en valor la mirada subjetiva del alumnado
sobre las précticas artisticas en las que ha participado a través de los
cursos de PLANEA.
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¢ QUE ES PLANEA?

PLANEA es una red de centros educativos, agentes e instituciones cul-
turales que utilizan las practicas artisticas de manera transversal, situa-
da en el territorio y con vocacion de generalizacién y permanencia en la
escuela publica.

En el &mbito educativo, el arte contribuye a la generacion de nuevos ima-
ginarios y narrativas, de pensamiento critico y de nuevas sensibilidades,
impulsando un modelo comprometido de ciudadania. La red retne a do-
centes, alumnado, familias, artistas, instituciones culturales y educativas
de las administraciones publicas en torno a practicas empoderadoras
que dotan de mayor agencia a quienes en ellas se implican.

La red facilita un acceso equitativo a proyectos de arte y escuela, y lo
hace con la vocacién de promover cambios duraderos tanto en los cen-
tros de primaria y secundaria en los que desarrolla su actividad como en
los agentes que los rodean. PLANEA trabaja con una visiéon de ecosis-
tema, que reconoce la multiplicidad de iniciativas existentes, que cuida
de la escuela publica, que es (re)generadora de tejido, y lo hace desde la
escucha y la mediacidon como principios operativos.

Percibe la interseccién entre arte y educacién como un espacio per-
meable, y apuesta por el conocimiento de la historia de las artes y de
la cultura; el contacto con creadores, artistas, mediadoras, agentes e
instituciones culturales; la préactica artistica directa, no regida por la ex-
celencia, sino por la fuerza de sus planteamientos metodolégicos, in-
telectuales, estéticos, en conexiéon con los retos del presente; el papel
activo del alumnado, sujeto implicado en el mundo, con pleno derecho
en su educacion; y el trabajo a largo plazo en procesos transformadores.
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Para ello pone en comun aprendizajes, recursos, metodologias, modelos
y marcos que sustentan practicas transformadoras a través de diferen-
tes actividades y practicas:

> Los Programas de Arte y Escuela comprenden diferentes formas de
trabajar con las practicas artisticas en centros educativos, adaptan-
dose a las diversas necesidades que estos identifican en relacién a
su alumnado, al territorio que ocupan, o a las materias que se impar-
ten, entre otras.

> El Centro de Recursos reline unidades didacticas, recursos para el
aula y bibliografia especializada dirigidos a docentes y profesionales
en cualquier etapa de la educacién formal. Su objetivo es poner a
disposicion de la comunidad educativa materiales que sirvan para
activar la practica artistica en los procesos de produccion de cono-
cimiento y aprendizajes en la escuela.

> Las Cajas de Recursos Creativos son estuches de distribucion fa-
cil y replicable desarrollados por artistas diversos para las escue-
las publicas y que contienen herramientas creativas, instrumentos
artisticos y metodologias para que docentes y estudiantes trabajen
alrededor de retos sociales de manera coordinada pero auténoma.

> El Encuentro Estatal y los Encuentros Regionales son eventos anua-
les que reunen a docentes, artistas, instituciones culturales y edu-
cativas que participan en la red para intercambiar aprendizajes y es-
trategias de trabajo, mostrar las herramientas utilizadas y poner en
valor la capacidad transformadora de las practicas artisticas en el
contexto educativo.

> La red edita y participa en diferentes tipos de publicaciones vincu-
ladas a su ambito de trabajo, entre los que se incluye el desarrollo
de Cuadernos PLANEA como el que estés leyendo, la revista ANIDA
-publicacién recoge recursos artistico-educativos producidos den-
tro y fuera del contexto de la educacion formal, pero de aplicacion
directa en ella-, o libros como La tierra bajo mis pies de La Liminal,
o Un largo eco de Maria Andueza y Fran MM Cabeza de Vaca.

> PLANEA documenta sus procesos de trabajo a través de fotografia y
producciones audiovisuales que se pueden encontrar en las paginas
de proyectos de la pagina web o en su canal de YouTube.

PLANEA cuenta con tres nodos mediadores: ZEMOS98, Pedagogias In-
visibles y PERMEA junto al Consorcio de Museos de la Generalitat Va-
lenciana y la Universitat Politécnica de Valencia (UPV). El trabajo se des-
pliega en cuatro territorios: Andalucia, Comunidad de Madrid, Comunitat
Valenciana y La Rioja, este ultimo en coordinacion con el Centro Riojano
de Innovacién Educative (CRIE). La red fue impulsada por la Fundacion
Daniel y Nina Carasso, que continua siendo una de sus principales en-
tidades financiadoras. En el periodo comprendido entre 2024 y 2028, la
red se expandira a nuevos territorios y explorara otras fuentes de finan-
ciacion.

Ponte en contacto con la red PLANEA escribiendo un correo elec-
trénico a hola@redplanea.org o a través de X, Instagram o apuntan-
dote a la newsletter.

DATOS

Para mas informacioén, puedes visitar
la web de la red enfocando con
la camara de tu movil este QR.



http://redplanea.org
https://redplanea.org/

Presentamos a continuacion algunos de los gréaficos que, a fecha de
junio de 2025, puedes encontrar en https://datos.redplanea.org? de
forma interactiva.
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“Dime tu nombre” de Emilio Rivas,
en el CEIP La Vereda (Guejar Sierra, Granada).
Fotografia original de Séptima Direccién







¢POR QUE L0 QUE
PASA EN PLANEA
DEBE IMPORTAR A
CUALQUIERA?

Sofia Coca Gamito

Si hay una idea que parece reunir un consenso generalizado es esta:
todo el mundo quiere lo mejor para los nifios y las nifas. Es una maxi-
ma instalada, casi incuestionable, con la que se puede cerrar cualquier
conversacion sin demasiado margen para la réplica. Pero si esto fuera
realmente cierto, muchas de las injusticias y violencias que ocurren en
el mundo no tendrian lugar. Y ni siquiera hace falta irse a escenarios ex-
tremos, basta con observar el dia a dia para dudar de que ese supuesto
interés general por el bienestar infantil se traduzca en précticas reales,
concretas y coherentes.

A todas las personas, en mayor o menor medida, deberia importarnos
con qué juegan, qué comen, como se sienten y, por supuesto, como
aprenden los nifios y las nifias. Especialmente esto ultimo, porque, como
ya sabemos y analizaremos a lo largo de este cuaderno: aprender no
es solo transmitir conocimientos: es también adquirir criterio, imaginar
futuros, construir vinculos y hacerse preguntas.

En este sentido, no es de extrafiar que, igual que ocurre en muchos
restaurantes con los menus infantiles como versiones empobrecidas,
repetitivas y poco nutritivas de la oferta general gastrondmica, en las
escuelas se repitan también formatos pedagdégicos predecibles, poco
atractivos y ajenos a la realidad social del alumnado. Propuestas edu-
cativas de bajo valor nutricional, en todos los sentidos, convirtiendo a
veces el curriculum en un batiburrillo de nuggets, patatas fritas y pasta
con tomate.

Frente a este modelo que muchas veces fomenta una relacion distante
y utilitarista con el saber, PLANEA propone una escuela como espacio
de convivencia fértil, donde el aprendizaje pueda ser gozoso, riguroso y
comprometido a la vez. Lo que Paulo Freire llamoé la construccion de
un mundo comun, y no una mera transmision de conocimientos.
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La red PLANEA permite, en el contexto de la escuela, que las practi-
cas artisticas no se entiendan solo como una metodologia o un recur-
so, sino como una forma de estar en el mundo, una sensibilidad con la
que aprehender el entorno que nos rodea. Lejos de idealizar las artes y
lo cultural como expresiones exclusivamente buenistas, inspiradoras y
bellas, experimentar con los lenguajes artisticos y culturales nos invita
a sostener una relacidon mas critica, empatica y comprometida con la
realidad que compartimos. Quizas es hora de entender que no estamos
transitando una o varias crisis, sino de reconocer que el mundo es en si
mismo un lugar complicado, profundamente tensionado y desigual. Un
mundo herido que exige respuestas colectivas de una sociedad creativa
y consciente. Y eso, también, se aprende en la escuela.

Lo que pasa en PLANEA debe importar a cualquiera porque, como vere-
mos en las “Recomendaciones de PLANEA para la creacién de ecosis-
temas de Arte y Escuela” 2, no queremos dejar esta afirmacion en el mar-
co de una conviccion personal o una intuicion pedagégica, sino que sea
una idea respaldada por marcos internacionales, experiencias concretas
y voces que, desde distintos &mbitos, defienden el lugar del arte en la es-
cuela como una cuestion de justicia social y de derechos culturales. Sin
ir mas lejos, la UNESCO ha aprobado en febrero de 2024 (recogiendo el
legado de la Hoja de Ruta de Lisboa de la UNESCO [2006], la Agenda de
Sedl [2010] y la Declaracién MONDIACULT de México [2022]), el primer
marco mundial por La Cultura y las Artes en la Educacion, que surge tras
afnos de consultas, dialogo y negociaciones con multiples actores de los
Estados Miembros. Este impulso reconoce que la conexion entre arte y
educacién no solo es beneficiosa, sino necesaria. Por eso es urgente
que las relaciones entre los Departamentos de Educacién y Cultura de
las diversas administraciones cooperen y restablezcan sus vinculos. A
su vez, esto debe traducirse en acciones que afecten a la vida cotidiana
de docentes, artistas y alumnado con estrategias de colaboracion que
permitan que exista un flujo circular y continuado entre ambas discipli-
nas, porque son codependientes y porque juntas mejoran nuestra per-
cepcién del mundo, de las otras personas y de nosotros mismos. Este
protocolo da respaldo a muchas de las practicas que llevamos a cabo
en los centros PLANEA, como la formacién al profesorado en materia
cultural o las colaboraciones entre centros educativos e instituciones
culturales que investigamos ampliamente en “Lo que puede una institu-
cion cultural (2023)”, cuaderno anterior a este editado por la red3.

Si bien nuestra apuesta pasa por la transversalizacién de las préacticas ar-
tisticas desde edades tempranas en la formacién regular, también consi-
deramos una buena noticia la aprobacion de la Ley de Ensefianzas Artisti-
cas Superiores, que viene a equiparar al alumnado de las escuelas de arte
y conservatorios al mismo nivel que las ensefianzas universitarias, cum-
pliendo también con algunos de los objetivos marcados por la UNESCO.

Todo esto, en nuestro pais, tendra una carta de naturaleza de mayor re-
corrido con el PLAN de Derechos Culturales impulsado por la Direccion
General del mismo nombre del Ministerio de Cultura. En este Plan se
recogen medidas concretas sobre estas alianzas en reconocimiento a la
educacién como un derecho cultural en si mismo.

Por tanto, lo que pasa en PLANEA debe importarle a cualquiera porque
pone en practica una transformacién profunda en las relaciones entre
cultura y educacién, en un momento histérico en el que el mundo nece-
sita instituciones vivas, sensibles y capaces de responder a los desafios
sociales, ecoldgicos y politicos desde la colaboracién, la escucha y la
creatividad. Esta idea, profundamente desarrollada en el texto “Alianzas
insitucionales: el arte y la educacién como seres vivientes” 4, expone
como PLANEA fomenta una cultura de alianzas entre escuelas, artistas,
centros culturales, administraciones y comunidades que, frente al colap-
so y agotamiento de algunos modelos del siglo XX, activa procesos que
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resignifican la cultura como un entramado de relaciones compartido y
necesario para sostener la vida democratica. PLANEA no solo pretende
sefalar qué carencias observamos, sino que facilita acompafamien-
tos y procesos que nos permiten prototipar y experimentar con estas
alianzas con una mirada generosa y rigurosa al mismo tiempo. Asi lo
demuestran algunos de los ejemplos recogidos mas adelante como el
Programa Tutora de La Comunitat Valenciana®, que propone mentorias
entre museos y centros educativos, ofreciendo asesoramiento directo
al profesorado para incorporar practicas artisticas en el aula. Esta co-
laboracién cambia tanto la dinAmica escolar como la museistica. Otro
ejemplo de esas relaciones interdependientes es Simbiontes, 6 en la Co-
munidad de Madrid, que, en colaboracidn con el artista Alfredo Miralles
y la Escuela Técnica Superior de Ingenieria y Disefo Industrial (ETSIDI)
de la Universidad Politécnica de Madrid y a través de las metodologia de
Laboratorios Ciudadanos, une ciencia y arte en procesos donde alum-
nado y docentes se implican en la creacion de proyectos que tienen un
valor pedagogico significativo.

Lo que pasa en PLANEA es, sin duda, algo que debe importar a cual-
quiera, porque ensaya una forma de escuela en la que el aprendiza-
je ocurre mientras se experimenta, se imagina y se cuida. En el texto
“Qué arte para qué escuela” 7 veremos la importancia de devolver a la
escuela la agencia con los retos del presente. La disputa histérica que
ha protagonizado la educacién en manos de intereses partidistas ha
terminado por generar una especie de velo aséptico en el que la es-
cuela cumple rigurosamente con la parte de contenidos del curriculum,
pero no siente la potestad para interpelar a otros aspectos del presente.
Frente a esta estandarizacién, PLANEA se presenta como un acelerador
de relaciones y disciplinas, una levadura que hace crecer el sentido de
pertenencia entre los centros educativos y su entorno, entre las comuni-
dades educativas y la ciudadania en sentido amplio. Asi lo demuestra el
proceso participativo y de creacion escénica mediante el que la comuni-
dad educativa del CEIP La Vereda de Giiejar Sierra (Granada) afronté la
busqueda de un nuevo nombre para su centro, acompafada del artista
Emilio Rivas, a través del reconocimiento de la identidad colectivay de la
exploracion del territorio 8. Esta apuesta, como vemos, no solo prepara
para el futuro a nifios y nifas, sino que les hace protagonistas del pre-
sente y eso, en tiempos como estos, es un acto profundamente politico.

Lo que pasa en PLANEA no es solo relevante para quienes trabajan en
educacién o cultura. Es importante para cualquiera que crea que vivir en
democracia implica garantizar que todas las personas tienen derecho
a expresarse, a imaginar y a contribuir en la sociedad, y porque rompe
con la idea de infancia y juventud como una promesa abstracta y nos la
devuelve como una fuerza activa y transformadora del presente.

Por eso, si tuvieramos que responder a la pregunta de por qué lo que
pasa en PLANEA deberia importarle a cualquiera, la respuesta seria
simple, pero radical: porque se trata del presente y el futuro de nifias y
nifos. Y eso importa, y mucho.

7. Ver pagina 27
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“Una escena distinta”, una caja de recursos creativos de “Proyecto
Inestable” en el IES San Vicente de San Vicente del Raspeig (Alacant).
Fotografia original de las creadoras.







i QUE ARTE
PARA QUE ESCUELA?

Eva Morales

¢Qué arte para qué escuela? Es una cuestion que venimos ensayando
en PLANEA desde 2019. Aunque aun no hemos llegado a una respuesta
definitiva, hemos identificado varios aspectos clave que queremos com-
partir, los cuales nos ayudaran a reflexionar y avanzar en la busqueda de
una solucion a esta interrogante

El concepto de arte es vasto y diverso, por lo que no buscamos ofrecer
una definicion cerrada ni entrar en el eterno debate sobre qué es o no
es arte. Queremos resaltar, sin embargo, que este término abarca desde
formas tradicionales, como la pintura y la escultura, hasta expresiones
contemporaneas mas experimentales y efimeras. No todas estas mani-
festaciones artisticas son igualmente adecuadas para fines educativos;
su pertinencia depende del enfoque que se adopte, ya que algunas favo-
recen la creatividad y la reflexion critica, mientras que otras pueden estar
mas orientadas hacia fines estéticos o comerciales, sin necesariamente
contribuir al desarrollo integral de los individuos.

Desde PLANEA nos alineamos con las practicas de creacién contem-
porénea que abarcan un amplio espectro de enfoques. Estas practicas
pueden incluir desde el ambito plastico, como la realizacién de murales
que utilizan el muro como espacio para trabajar contenidos curriculares
como el proyecto “Mas que muro Mural” de Teresa Aramburu, o el pro-
yecto “Imaginar un futuro, pintar una pared”? de Escif, desde el que a
través de la pintura mural se trabaja en generar un relato visual que salga
de la vision distépica de las crisis actuales, hasta las artes escénicas,
donde se trabaja desde la importancia de la presencial y consciencia del
cuerpo y la oralidad con iniciativas como “Un cuerpo en el aula” 19 de Ar-
turo Babel. También exploramos lo digital, reflexionando sobre el uso de
las nuevas tecnologias y su impacto en nuestra vida cotidiana a través
de proyectos como “PROXYMO” 11 que se desarrolla desde Andalucia.

La creacion contemporanea nos permite, ademas, introducir la impor-
tancia del presente en la escuela. Al trabajar desde el “ahora” con artis-
tas en activo, se generan preguntas y desafios actuales que se pueden
abordar, permitiendo ensayar respuestas significativas que reflejan la
realidad contemporanea. De este modo, estas practicas no solo enri-
quecen el aprendizaje, sino que también promueven una educacion que
responde a los contextos actuales y a las necesidades de los y las es-
tudiantes.
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“No solamente se trata de pintar, sino que se potencia muchisimo la
toma de decisiones, la argumentacion, el trabajo en equipo real, el
boceto, la idea, y no quedarnos con una sola. Se habla muchisimo,
de hecho creo que hablamos mas casi que pintamos” / Mds _que
muro mural (22/23) 12

Teresa de Aramburu (Teté)

Al enfocar nuestra atencién en la educacién artistica, es fundamental
destacar que en PLANEA nuestro objetivo no es simplemente generar
practicas de educacioén artistica en si mismas, sino desbordar la propia
educacioén artistica. Reconocemos que este campo ha ido evolucionan-
do alo largo del tiempo y ha ido adoptando diversos enfoques: Mientras
que algunos modelos se centran en la ensefanza disciplinar de técnicas
y habilidades especificas para formar futuros profesionales en las artes
visuales, escénicas o musicales, otros priorizan la expresién personal
y el autoconocimiento a través del arte, permitiendo a los estudiantes
explorar y desarrollar sus talentos creativos de manera libre y auténtica.

El desborde que planteamos desde PLANEA es que mas alla de la en-
sefianza del objeto y la practica artistica, esta puede convertirse en una
metodologia en si misma para aprender otros aspectos curriculares. Un
ejemplo de ello es el proyecto de sefalética en el IES Menéndez Pela-
yo, donde, junto al creador Angel Sesma, se unieron las asignaturas de
matematicas, tecnologia y dibujo para crear una tipografia y sefialética
propia del centro. A través del disefio, los estudiantes no solo aprendie-
ron conceptos relacionados con esta disciplina, sino que también ex-
ploraron cuestiones matematicas y geométricas, asi como habilidades
sociales y comunicativas.

Este posicionamiento en PLANEA esta directamente relacionado con el
giro educativo y artistico actual, que impulsa un movimiento hacia nue-
vas formas de entender tanto la practica artistica como la educacién en
si misma. Este cambio se manifiesta en paradigmas como el Art Thin-
king, que promueven un enfoque mas holistico y creativo del aprendi-
zaje. Donde sus principios se fundamentan en cémo desde la artes se
trabaja desde el pensamiento critico, el placer y disfrute del aprendizaje,
hasta el trabajo colaborativo. Este modelo no s6lo busca integrar el arte
en el curriculo escolar, sino también transformar nuestra concepcion del
propésito y la funcién de la escuela en la sociedad contemporanea.

“Las practicas artisticas contemporaneas sirven para abordar el
nuevo enfoque educativo de una manera amplia, completa, que nos
contempla un montdén de competencias, que son la base del sistema
educativo que tenemos hoy en dia” / Matriz verde en el curso 22/23
- IES Lépez Neyra3

David Labajo (Profesor del IES Lopez Neyra, Céordoba)

Por ello uno de los fundamentos principales de PLANEA esta en la idea
de que las practicas artisticas contemporaneas son herramientas po-
derosas para estimular la creatividad, la innovacion y el pensamiento
critico en diversas areas del conocimiento. En lugar de considerar el arte
como una disciplina aislada y marginal, el Art Thinking propone integrar
métodos y procesos artisticos en la ensefianza y el aprendizaje de todas
las materias. Esto implica fomentar la experimentacién, la colaboracion
y la exploraciéon de nuevas perspectivas, convirtiéndolas en elementos
esenciales del proceso educativo.

“El encontrarnos entre alumnos, profesores y artistas. El arte apor-

ta esa parte de improvisacion, espontaneidad y abstraccion del
pensamiento y las formas para llegar a que lo que traemos como
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profesionales trascienda y expanda la mente y las practicas en la es-
cuela” / Raices contemporaneas - CRA Terra de Riuraus (21-22) 14

Regina Dejiménez (Artista en el CRA Terra de Riuraus)

Por ello las artes desempefian un papel crucial para la escuela. No se
trata unicamente de producir obras estéticas, sino de utilizar el arte
como una herramienta educativa que promueve habilidades creativas,
y la sensibilidad hacia diversas formas de expresion cultural. Las artes
ofrecen oportunidades Unicas para explorar la complejidad del mundo
contemporaneo y para desarrollar competencias transversales que son
fundamentales para la vida en sociedad.

“Nuestros chicos traian niveles curriculares bajos, mucho absentismo,
mala motivacion hacia la escuela, conflictos, mucho nudo personal; mu-
cho que expresar y pocas herramientas para hacerlo. Y vimos que esta
propuesta de trabajo, permitia abordar esos temas desde la perspec-
tiva artistica que traia PLANEA”. / CEIP Republica de Chile (19-20) 15

Arantxa Mitjavila (Directora CEIP Republica de Chile, Madrid)

;QUE ESCUELA PARA QUE ARTE?

Cuando la pregunta nos la planteamos a la inversa ;qué escuela para
qué arte? ponemos en el centro el hecho educativo. Cuando paramos
la mirada en lo formal lo educativo se centra en el objetivo fundamental
de la formacion integral de los individuos, con la intencion de prepa-
rarlos para participar en la sociedad y contribuir en el futuro. Nuestra
actual Ley Orgénica de Modificacién de la Ley Orgéanica de Educacion
(LOMLOE) enmarca claramente estos propésitos al definir la educacion
como un proceso que debe facilitar el desarrollo personal y social equi-
librado, fomentando el espiritu critico, la colaboracién y la conciencia
hacia un futuro sostenible, alineado con los Objetivos de Desarrollo Sos-
tenible (ODS).

Sin embargo desde PLANEA ampliamos el hecho educativo situando
nuestra visién en el vinculo directo y estrecho del concepto de la Edu-
cacion Expandida, la cual propone ampliar los limites tradicionales del
aprendizaje mas alla del aula y del curriculum establecido, e invita a ex-
plorar nuevos imaginarios y formas de conocimiento que a menudo no
son reconocidos dentro de los sistemas educativos. Desde la Educacién
Expandida se trata precisamente de abrir la escuela a la comunidad, a los
espacios publicos y a las practicas culturales, convirtiendo el aprendizaje
en una experiencia mas relevante y conectada con la realidad actual y
con la realidad de cada persona participante del proceso educativo.

“Nos dimos cuenta de que no ensefiabamos a los peques desde su
punto de interés real. Los nifios tienen que aprender desde su punto
de interés, pero no lo hacemos: los adultos seguimos repitiendo una
y otra vez los centros de interés que vienen recogidos en los libros, y
nos da miedo salir de ahi” / CEIP Manuel Nuhez de Arenas - (Curso
19/20) 16

Isabel Bueno (Jefa de estudios del CEIP Manuel Nunez de Arenas,
Madrid)

La escuela, desde este paradigma, se convierte en un laboratorio vivo
donde se experimenta con nuevas ideas, métodos. Se transforma en un
espacio dindmico donde estudiantes y docentes son co-creadores de
conocimiento, enfrentdndose a desafios reales y trabajando en proyec-
tos colaborativos que tienen un impacto tangible en sus entornos.

Trabajando con maquetas, en el

proyecto “Rincones que Cuidan”
de Cotidiana, en el CEIP Huerta

de Santa Marina (Sevilla).
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“Yo creo que la escuela es un laboratorio, un lugar de experimen-
tacion y de prueba-error. Un lugar donde surge el intercambio de
besos, de conocimiento, de experiencias, y deberia ser también asi
en cuanto a las artes escénicas. Que el cuerpo se aleje del asiento y
proponga otras formas de entender la educacion, a través de otras
narraciones, otros cuerpos, de experimentar con nuestras manos,
voces, movimientos, como puede ser la construccion de este mundo
que estamos haciendo entre todos”

Introduccion a PLANEA (24) Cristian Alcaraz (Artista residente en
el IES Cartima, Malaga)

Por ello cuando desde PLANEA hablamos del hecho educativo habla-
mos de una educacion que ha de ser inclusiva, transversal y comprome-
tida con los desafios contemporaneos. Esto implica revisar y transformar
los modelos educativos existentes para incorporar practicas artisticas
que sean pertinentes y significativas para los estudiantes en el mundo
actual. Al hacerlo, no solo les preparamos para enfrentar los retos del fu-
turo, sino que también enriquecemos sus vidas al proporcionarles herra-
mientas para la autoexpresion, la creatividad y la comprension profunda
del mundo que los rodea.

“Nos permite trabajar de una forma horizontal y vertical. Por una par-
te, trabajas de una forma mas intensiva el arte como una herramienta
para mejorar la convivencia y los resultados, los chicos y las chicas
encuentran su sitio en el centro, desde una perspectiva inclusiva. Y
nos permite trabajar también de una forma vertical, en relacion a los
contenidos, aprovechando la riqueza del centro”. / CEIP Republica
de Chile (Curso 21-22)17

Arantxa Mitjavila (Directora CEIP Republica de Chile, Madrid)

RELACION CIRCULAR ENTRE EL ARTE ¥ LA ESCUELA.

Desde PLANEA cada dia hemos podido comprobar que esta relacion
entre arte y escuela se sustenta desde la conviccion de que tanto el
arte contemporaneo como la educacidén son procesos de creacidn que
sirven para comprender el mundo y tomar posicién. Que ambas instan-
cias comparten objetivos tales como construir conocimiento, provocar la
reflexiéon y generar aprendizajes. Que esta relacion se construye desde
la horizontalidad y la simbiosis.

Las practicas artisticas contemporaneas que se desplazan entre disci-
plinas y conocimientos son fundamentales para una educacion integral
y transversal. Estas practicas desafian la autonomia tradicional del arte
al integrarse con la vida cotidiana, abordar problematicas sociales y am-
bientales, y promover la reflexién critica desde multiples perspectivas.
Son practicas situadas, arraigadas en contextos especificos y compro-
metidas con las realidades locales, lo cual las hace especialmente rele-
vantes para una educacion que busca formar ciudadanos conscientes
y activos.

El resultado del proyecto no es lo importante. Lo importante es el
proceso: la participacion, la inclusion, la naturaleza, incorporar y re-
naturalizar los espacios del centro, y el fortalecimiento comunitario.
Cuidamos los espacios, nos cuidamos a nosotros y cuidamos a los
demas. En todo esto, el aprendizaje fluye de manera mas natural” /
IES Menéndez Pelayo (19-20) 18

Patricia Leal (Pez Arquitectos)
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“Danza lo que quieras”, un proyecto de
Omar Meza de Date.Danza en el CEIP
La Vereda (Glejar Sierra, Granada).



https://youtu.be/-zN0kOf5nPc?si=jW09zG4j1u8J8CpC&t=211
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https://www.youtube.com/watch?v=XsunKl88Vkg
https://www.youtube.com/watch?v=p3YirR6tMhA
https://www.youtube.com/watch?v=XsunKl88Vkg
https://www.youtube.com/watch?v=p3YirR6tMhA

El giro educativo que afecta al hecho artistico busca un movimiento
hacia una escuela del presente, dindmica y abierta a la experimenta-
cién. Una escuela que se concibe como un laboratorio donde el arte y la
educacioén se entrelazan para crear nuevos horizontes de aprendizaje y
transformacién social.

“Este proyecto nos ha sacado del camino estipulado, y hemos tra-
bajado con elementos diferentes que no nos habiamos planteado y
que tenemos en la misma puerta del cole, en el campo. Todo lo que
nos rodea ha cobrado otro interés que no habiamos sabido enfocar.
Salimos bastante, el entorno nos da muchas posibilidades, y si que
las usamos, pero hemos salido con otra mirada”. / CRA Cabanillas

(Curso 21-22)1°

Nagore Martinez (Profesora Valdemanco, CRA Cabanillas, Madrid)

La relacién entre el arte y la escuela se configura entonces como una
espiral de influencia mutua. Por un lado, el arte enriquece la experiencia
educativa al proporcionar nuevas formas de expresién, pensamiento cri-
tico y exploracién de identidades. Por otro lado, la escuela como labo-
ratorio proporciona un contexto estructurado y una comunidad donde el
arte puede ser investigado, practicado y aplicado en diversas disciplinas
y contextos sociales.

“Este no es solo un proyecto de construccion de infraestructuras,
sino que es un proyecto pedagogico de aprendizaje. Se aprende
desde como nos relacionamos con los espacios comunes del cole-
gio, y qué cosas se ponen en juego a nivel social y educativo; hasta
el concepto mas circular de reutilizar un material que iba a ser des-
echado, como transformarlo, generar ideas entre todas. Y luego, muy
importante, transformarlo, ejecutarlo e instalarlo. Es algo circular que
genera mucho orgullo entre el alumnado y las familias”. / Filomena
valié la pena - Basurama (20-21)2°

Rubén Lorenzo (Basurama)

Esta relacion circular fomenta una educacién mas inclusiva y participa-
tiva, donde los estudiantes no solo adquieren conocimientos académi-
cos, sino que también desarrollan habilidades emocionales, sociales y
creativas esenciales para su desarrollo integral como individuos y ciu-
dadanos activos.

“Que ellos y ellas entendieran el trabajo y para qué sirve el arte. In-
tentar tocarles, con una experiencia vivida y no como teoria. (...) Qué
genera el movimiento, la comunicacion no verbal, tocarse y tirarse
al suelo, el jugar con un objeto transicional que les lleva a jugar de
diferentes maneras... La motricidad, elasticidad, coordinacion, el
equilibrio... Para qué sirve una metafora de movimiento, por qué el
arte tiene un sentido y como se crea” / Mientras quede un arbol en
CEIP La Vereda (22-23)?1

Omar Meza
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https://www.youtube.com/watch?v=WnxovLwMk5w
https://www.youtube.com/watch?v=WnxovLwMk5w
https://www.youtube.com/watch?v=MBXTxe_sn8g
https://www.youtube.com/watch?v=MBXTxe_sn8g
https://www.youtube.com/watch?v=_zLDqDlTl_s
https://www.youtube.com/watch?v=_zLDqDlTl_s
https://www.youtube.com/watch?v=WnxovLwMk5w
https://www.youtube.com/watch?v=MBXTxe_sn8g
https://www.youtube.com/watch?v=_zLDqDlTl_s

FICHA #01

ARTES ESCENICAS

Estos son proyectos que arrancaron desde las coordenadas de las ar- Consulta todos los

tes escénicas en Andalucia, Comunitat Valenciana y Madrid y que se proyectos que trabajan
expandieron hacia diferentes lenguajes, formatos, practicas artisticas y con las artes escénicas
asignaturas, activando diversos aprendizajes multidisciplinares. Porque en la web de PLANEA.
se sabe dénde empieza un proyecto PLANEA, pero no se sabe dénde

va a acabar.

En ellos, la comunidad educativa trabajé con artistas del teatro, la danza,
el arte sonoro o la performance para servir distintos propdsitos tanto
dentro del aula como en relacion con el territorio geogréfico y cultural
alrededor de los centros educativos.

Son proyectos que desarrollan la conciencia del alumnado con respecto
a su presencia en el espacio, mejoran su autoestima individual y colecti-
va y también la motivacion en el aula, su coordinacién y sus habilidades
psicomotrices, les ayuda a desarrollar una perspectiva critica sobre su
relaciéon con la memoria colectiva y con el entorno y como este se cons-
truye dia a dia.

0TRO CUERPO FLAMENCO

ANO LUGAR
2022 - 2025 Andalucia

Yinka Esi Graves usé el aula como un espacio de creacion colectiva
usando el flamenco y la improvisacién corporal, “herramientas de expre-
sividad en comunidad, una forma de tratar el tema de la invisibilizacién
de la presencia negra en el flamenco”, en sus propias palabras.

Yinka trabajo desde las coordenadas de la Embodiologia, una préactica
que establece una metodologia transdisciplinar y un sistema de valores
de la diaspora africana. Esto permitia “medir la expresividad de uno al
lado del otro, escuchar e inspirarse en los demas, trabajar la improvisa-
cion y el disfrute como forma de hacer y de crear”.

Porque, como nos recordaba una alumna, “hay gente que no sabe ex-
presarse con palabras pero si a través de la danza”. En este proyecto,
Yinka invité a poner el cuerpo al servicio de una danza compartida y asi
penetrar aquello que nos resulta desconocido en la bisqueda de una
creacion nueva.

Yinka Esi Graves es bailarina y coredgrafa de flamenco. En su traba-
jo explora los vinculos entre el flamenco y otras formas de expresién
corporal, en particular desde una perspectiva contemporanea y de la
diaspora africana.


https://redplanea.org/proyectos/
https://redplanea.org/proyecto/otro-cuerpo-flamenco/

RADIO.ME

ANO LUGAR
2021 - 2022 Comunitat Valenciana

“Si lo cuentas al mundo ya no se queda como algo intimo sobre lo que
tienes muchas dudas, empiezas a ver cémo los demas también son
como tu y que no estas solo en esto” decia Oscar, estudiante del IES
Bovalar al final del proyecto coordinado por Nicoletta Cappelo.

Partiendo de la experiencia personal y del cuerpo propio de los alumnos
del IES Bovalar, Radio.me abordé el tema de la identidad en relacién a la
salud mental en un periodo de grandes cambios como la adolescencia,
y lo hizo usando herramientas propias del teatro, la performance, y la
creacion sonora.

Nicoletta y el alumnado del IES Bovalar también compusieron y locu-
taron una creacioén sonora de radio-teatro en formato podcast que les
permitié reflexionar sobre las tematicas trabajadas durante Radio.me,
creando un espacio de auto-aprendizaje que difuminé las fronteras entre
formatos y lenguajes.

Nicoletta Cappello es creadora y actriz, fundadora de El Pablico, un pro-
yecto de performance y educacion que disefia espectaculos participati-
vos en los que el publico es el actor principal.

JUGAR AL C.E.S.T.0

ANO LUGAR
2022 - 2023 Comunidad de Madrid y Andalucia

Un cesto es un recipiente muy particular, porque se usa para recoger
objetos y trasladarlos rdpidamente a entornos naturales cuando quere-
mos apropiarnos temporalmente de ellos.

Y un C.E.S.T.O pone en dialogo los Cuerpos con los Espacios educati-
vos con el objetivo de estimular los Sentidos del alumnado en torno a
unos Tiempos, y haciendo uso de ciertos Objetos. Jugar al C.E.S.T.O se
compone de una coleccion de objetos que ayudan a transformar el pa-
tio de la escuela en un escenario de juego, de movimiento, aprendizaje
vivencial y convivencia.

El juego se entiende como experiencia de aprendizaje, cooperacion y
convivencia, y como punto de partida para proponer nuevos usos de los
espacios exteriores del colegio a través del estimulo de sensaciones que
producen los nuevos paisajes de diferentes escalas.

Sara San Gregorio de Lucas (arquitecta y mediadora) y Laura Bafiuelos
(arte-educadora) desarrollaron C.E.S.T.O para el CEIP Republica de Chi-
le. Luego fue adaptado a otros centros educativos de la Red PLANEA.



https://redplanea.org/proyecto/c-e-s-t-o/
https://redplanea.org/proyecto/radio-me/
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TRANSFORMAGIONES:
¢ QUE PASA EN UN
CENTRO CUANDO
TRABAJA GON
PLANEA?

Sofia Coca Gamito

Cuando iniciamos la andadura en PLANEA, alla por la primavera de 2019,
recibimos la peticion de acercarnos en un primer momento a los centros
educativos que ya tuvieran una metodologia en relacion al arte. Las ver-
daderas palabras que recibimos fueron “acercaos a los centros que ya
estén convencidos”. Esta revelacién con la que hoy iniciamos este texto
no viene solo a poner en relieve que nuestros comienzos fueran cierta-
mente aleatorios en cuanto a qué centros fueron escogidos como cen-
tros piloto, sino también a la sospecha, posteriormente constatada, de
que nos ibamos a enfrentar a unas resistencias pegajosas e incomodas
en nuestra mediacion con los centros educativos. Incluso aquellos cen-
tros que habian hecho de la innovacién educativa su ruta pedagdgica
mostraban reticencias naturalizadas a la hora de abrirse a colaborar con
artistas, agentes sociales y mediadoras culturales. En muchas ocasio-
nes, ni los claustros, ni las personas que han sido nuestras aliadas en los
centros, han sido conscientes de estar ejerciendo dichas resistencias.
Nuestra penetracién, lenta y a veces erratica, ha tenido mas que ver con
la sensacioén de sentirnos un cuerpo extrafio en un organismo que nos
trataba de expulsar por pura supervivencia de los métodos aprendidos y
consolidados en el entorno educativo.
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Dicho de otra forma, empezar a trabajar con PLANEA, abrirnos las puer-
tas de sus casas, invitarnos a sus claustros, reuniones de Equipo Técnico
de Coordinacién Pedagogica (ETCP), formaciones de centro, reuniones
con familias, fiestas de fin de curso o comisiones de comunidades de
aprendizaje implicaba un desplazamiento en las formas de hacer hasta
el momento, un giro en los procesos de ensefianza aprendizaje y un
cambio de mirada no solo hacia lo artistico como un método, sino como
una interfaz desde la que reformular los roles, la convivencia y la vida del
centro en su conjunto. Por eso hablar de cudles han sido las transforma-
ciones que han acompafado o posibilitado PLANEA no puede hacerse
con una mirada unidireccional y resultadista, ya que nosotras también
hemos tenido que aprender que cada centro educativo es Unico, que un
claustro puede ser una familia o “las vecinas de Valencia”, que el alum-
nado no siempre encuentra interesante un proyecto que a tus ojos es
brillante, que a veces hay que cambiar la ruta que pareciamos tener clara
porque eso es lo que pasa cuando se trabaja con algo que esta vivo, que
necesita moverse para respirar. Esta travesia también nos ha cambiado.
Nos hemos adaptado, hemos crecido y aprendido. Esta quizas sea la
primera conclusion de este texto: que lo que ha pasado desde el inicio
de esta red nos ha pasado a todas y que en la relacién entre PLANEA y
los centros educativos, entre el arte y la escuela, las transformaciones
han sido muchas y diversas. A continuacién, vamos a comentar algunas
de ellas.

1. TRANSFORMACION DE LA CULTURA ARTISTICA

Histéricamente, la presencia del arte en la escuela ha estado vehi-
culada a través de asignaturas como plastica, dibujo o musica. Su
intervencién en el curriculum se diluye progresivamente a medida
que se atraviesa el itinerario escolar, siendo mucho mas protagonis-
ta en edades tempranas y algo residual a medida que el alumnado
crece. Si cerramos los 0jos y pensamos en la presencia de lo artisti-
co en el aula, recrearemos de forma inmediata conejitos hechos con
el cartén del papel higiénico o coloridos collares de macarrones. Sin
embargo, en las ultimas décadas, se ha producido un cambio de
paradigma hacia una cultura o un arte que se compromete desde
varias perspectivas con otras esferas de lo social y de la vida. Un
arte y una cultura que tratan de promover mayor compromiso con las
problematicas del presente y sus complejidades. En esa redefinicion
de prioridades, el arte encuentra en la escuela y en la educacién un
lugar fundamental para ampliar su poder transformador. Esta cone-
xién entre arte y escuela proporciona un excelente mecanismo de
expresion en procesos comunitarios y participativos donde los re-
sultados, las técnicas, los referentes y las metodologias daran paso
a procesos artisticos en los que primara el pensamiento critico, las
relaciones comunitarias, la transversalidad y la produccién colectiva.
En este cambio de mirada es donde deben situarse los centros edu-
cativos que quieren trabajar con y desde el arte, y sera ahi donde la
mediacion cultural juegue un papel fundamental.

Cuando hablamos de una transformacion de la cultura artistica del
centro apelamos a un cambio en la mirada de todas las personas
que integran la comunidad educativa en cuanto a las formas de ha-
cer del arte, sus estéticas y sus imbricaciones en otras esferas de la
sociedad. Por eso este aprendizaje ha sido a veces lento y dispar,
pero ha sido sin duda uno de los mayores enriquecimientos que ha
ofrecido la red a través de distintas estrategias como formaciones al
claustro, talleres especificos o residencias artisticas.
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Desde PLANEA entendemos las artes desde un carécter inter/trans-
disciplinario, lo que adquiere mayor sentido cuando se relaciona con
otras materias que no son las exclusivas de las areas curriculares de
artes y musica (aunque estas también se vean enriquecidas por este
cambio de paradigma), proporcionando agencia y discurso a todas
las partes implicadas, convirtiendo la propia motivacién de docentes
y alumnado en la energia de los proyectos y haciendo de sus centros
de interés el motor de este cambio de perspectiva. Por eso, volvien-
do a poner en valor este aprendizaje de ida y vuelta, nuestra labor de
acompafnamiento y mediacién no ha pretendido nunca situarse en la
atalaya moral de quiénes conocen el verdadero sentido y valor del
arte y tienen que vaciar sobre el nuevo centro dichos conocimien-
tos, esto seria contrario a los procesos que tratamos de dinamizar
desde la red, sino mas bien validar sensibilidades, conocimientos,
practicas y saberes y darles un impulso desde un proyecto artistico
con la finalidad de que su amplitud y escala conlleve, con el paso del
tiempo, un rasgo identitario del centro educativo y de su comunidad.

Ademas, la presencia del arte en la escuela con el acompafamiento
de PLANEA ha favorecido la revaloracién del arte no solo como he-
rramienta, sino como forma de procesar el conocimiento y entender
la realidad, dejando de lado su trayectoria histérica como materia
pueril, acritica y naif para convertirse en un agente transformador y
dinamizador. Una de las estrategias que se han llevado a cabo para
esto ha sido el enorme esfuerzo que hemos dedicado los nodos de
mediacion y los equipos motores de PLANEA para dar tiempo y es-
pacio reglado a las sesiones de codisefio entre artistas y docentes.
Estos espacios no han sido otra cosa que oportunidades para rede-
finir los espacios de convivencia entre docentes, alumnado y artistas
con la finalidad de generar aprendizajes mutuos entre la practica
docente y la artistica, a veces persiguiendo incidir directamente so-
bre el curriculum y otras definiendo necesidades de formacion en
el centro. En cualquier caso, y aunque no sea tangible, la consoli-
dacién de los vinculos entre docentes y artistas es una condicién
indispensable para la permanencia y la viralizacion de los proyectos
artisticos en los centros.

Todas estas dinamicas han favorecido un cambio de enfoque de los
centros educativos hacia su contexto, diluyendo los muros entre el
adentro y el afuera de las escuelas y proyectandose hacia el barrio
como verdaderos centros de cultura comunitaria.

2. TRANSFORMACION EDUCATIVA
Y EN LA CULTURA DE CENTRO

La expansion de las practicas transformadoras de arte y educacion
en los centros piloto de PLANEA ha tenido un fuerte impacto, espe-
cialmente en lo que respecta a la metodologia educativa. Uno de los
principales logros de PLANEA ha sido cumplir su promesa de redu-
cir la burocracia y la sobrecarga de trabajo del profesorado en rela-
cién con los proyectos artisticos. Si aspiramos a que estas practicas
artisticas generen una transformacion duradera, tanto en los centros
como en el propio sistema educativo, es imprescindible mejorar las
dindmicas y estructuras organizativas, que a menudo se ven obsta-
culizadas por papeleo, justificaciones y rabricas que desgastan la
motivacién y capacidad innovadora del profesorado.

Por eso entendemos que cuando se proponen herramientas y formas
de hacer que afectan a la metodologia educativa de los centros, de
alguna manera estamos también influyendo en su cultura de centro.
Cuando hablamos de la cultura del centro nos estamos refiriendo a
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una serie de rasgos que comparten la mayoria de centros educativos
publicos y que les vienen dados por la administracién, pero también
a una serie atributos propios que hacen que cada centro sea Unico,
como su historia, el barrio en el que se ubica, la vida econdmica,
cultural y social de la zona, asi como las personalidades y trayec-
torias de su profesorado. La combinacion de todo eso se impregna
en la vida del centro de manera que trasciende a equipos directivos,
generaciones o familias, contribuyendo a la construccién de los va-
lores e ideas compartidas por la comunidad educativa. Los equipos
directivos, en complicidad con los claustros, trabajan de manera
coordinada en la transmisién de esa forma de ser del centro. Por
eso, cuando PLANEA llega a escuelas e institutos no solo introduce
herramientas y nuevas formas de trabajar, sino que también tiene un
impacto directo en la cultura de los centros educativos, ayudando a
fortalecerla, transformarla o consolidarla. En este sentido, los cen-
tros educativos son escenarios privilegiados para practicar la imagi-
nacién organizativa.

Las practicas artisticas se han convertido en un elemento que reor-
ganiza tanto las formas de ensefianza como el propio entorno edu-
cativo. Las hemos nombrado someramente en el punto anterior, pero
ahora queremos detenernos en ellas en cuanto instrumentos repli-
cables y utiles para otros centros. En primer lugar, los grupos mo-
tores, que han facilitado la interlocucion con mediadoras vy artistas
de PLANEA, garantizando que los proyectos artisticos se conviertan
en un eje central de la organizacién escolar y transversal en la ad-
quisicion de conocimientos. Ademas, estos equipos de trabajo han
desarrollado estrategias de gestion y coordinacién que fomentan la
participacién del estudiantado y la implicacion de un mayor nimero
de docentes. En consecuencia a estos esfuerzos, los grupos moto-
res han conseguido blindar la continuidad de los programas artisti-
cos, protegiéndolos de los cambios de profesorado y consolidando
su legitimidad.

Otra herramienta importante ha sido la creacién de protocolos de
bienvenida o formacion inicial, que no solo facilitan la integracién
del profesorado nuevo, sino que también refuerzan el sentimiento de
pertenencia a la cultura del centro. Esta estrategia, a su vez, ha forta-
lecido el sentido de comunidad y cohesion en torno a los proyectos
artisticos. Nuestra labor ahi no solo ha consistido en ser pedagdgi-
cos con lo que es lared en si misma y explicar las potencialidades de
formar parte de ella, también ha servido para detectar necesidades
o retos desde los que trabajar con las practicas artisticas.

Finalmente, las sesiones de codiseno han sido esenciales para
cambiar la percepcién de las artes dentro de los centros educativos,
pero ademas tienen su relevancia como transformacién metodolé-
gica. Aunque no existe una sistematizacién cerrada en la red, estas
sesiones promueven la colaboracién activa entre docentes, artistas
y otros agentes, adaptando los proyectos artisticos a las necesida-
des tanto curriculares como extracurriculares. En la practica, estas
sesiones pasan por pensar sesiones, contenidos, metodologias, ma-
teriales, evaluacién y todos los aspectos pedagégicos y artisticos
que entran en juego durante el desarrollo del proyecto especifico.
Ademas, este proceso en equipo transforma los centros educativos
de ser simples contenedores de proyectos artisticos a verdaderos
centros culturales, con capacidad para incidir activamente en la vida
cultural del territorio al que pertenecen.

“Esta comunicacion con los agentes que participan en el centro,
y que son facilitados de la mano de PLANEA, hacen que todas
nuestras necesidades y suerios se hagan realidad. Nos ayuda
a construir la escuela que sofiamos, una escuela inclusiva, que




tenga espacio para todos; que sea inclusiva tanto a nivel so-
ciocultural como fisico, y emocional; eso es lo que ha supuesto
PLANEA en el centro. Un cambio radical en la mirada y en la
practica docente”.

Marta Velazquez, CEIP Huerta de Santa Marina

Algunas veces estos cambios son sutiles y desde PLANEA tan solo
se acompanfa o facilita una forma de hacer y de convivir que ya esta-
ba presente antes de nuestra llegada. En otras ocasiones, el cambio
es gradual y progresivo, empezando por un diagnéstico en el que se
detectan las necesidades que se quieren trabajar a través de un pro-
grama artistico educativo para integrar el arte en el Plan Educativo
de Centro poco a poco. Hemos visto como trabajar con y desde el
arte ha articulado los proyectos educativos de todo el centro, hasta
el punto de su inclusion en el Reglamento de Ordenacién y Fun-
cionamiento (ROF) mediante la creacion de un grupo motor, como
comentabamos anteriormente, con representacion en ocasiones de
todos los niveles, tratando de colectivizar la toma de decisiones, ge-
nerar una comunicacién internivelar e incluso un cambio de rol do-
cente, al contar en muchas ocasiones con distintos agentes colabo-
radores de la red que enriquecen la vida en el aula y sus dinamicas.

Hay transformaciones de inicio, como aquellas dindmicas que
cuestionan, por ejemplo, la estructura horaria o el trabajo en cada
asignatura, en cada grupo. Eso ha permitido que el profesorado
se reorganice, que cuestione esa rutina y que, con el margen
de libertad que tiene, encuentre otras organizaciones horarias.
El didlogo entre asignaturas, el trabajo conjunto del profesora-
do, aumentando la implicacion de cada vez mas docentes en
los proyectos PLANEA. Y esto permite abrir oportunidades de
mejora, de innovacion, de explorar otras formas de hacer. Con
PLANEA se ha fortalecido esta mirada transversal de las expe-
riencias educativas y varias docentes reconocen que PLANEA
es una muy buena forma de concretar la LOMLOE.

Loreli Padilla, Conecta13 (organizacion coordiandora de la eva-
luacion externa de la red)

A veces para que dichas transformaciones jueguen a favor de un
proceso participativo y coordinado entre mediadoras, artistas y do-
centes tan solo hay que aprovechar los mecanismos que nos ofrece
la ley. De esta forma, no solo reducimos la burocracia sino que ade-
mas los proyectos de arte y escuela se llevan a cabo de una forma
mucho mas organica. Podemos hablar, por ejemplo de que el arte
contribuye a la plena inclusién con los 3 principios DUA (Disefio Uni-
versal del Aprendizaje), que es el instrumento que ofrece la LOMLOE
“para la atencién a la diversidad del alumnado, enfocado en brindar
el apoyo necesario para garantizar su participacién e inclusion”. El
DUA fomenta:

#1 Motivacioén: el arte moviliza y conecta con los intereses del
alumnado.

#2 Diferentes formas de representacion: el arte ofrece
diferentes lenguajes expresivos que permiten transmitir
mensajes/informacion.

#3 Diferentes formas de expresion: el arte nos permite expresar
lo que sentimos, pensamos, sabemos de diferentes formas.

Pero si salimos del marco interpretativo que nos ofrece la ley, los
cambios metodolégicos en el sistema educativo pueden venir de los
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propios procesos de mezcla y contacto que ofrecen las formas de ha-
cer del arte y la cultura cuando se formulan desde los procesos de
mediacién. La mediacién cultural y las practicas artisticas de las que se
rodea ofrecen una oportunidad para cuestionar y superar algunas de
las ideas totémicas sobre las que se asientan las estructuras del saber.
Esto tiene que ver con estar dispuestas a asumir ciertos desplazamien-
tos, como el hecho de que haya figuras que ostentan el conocimiento
de forma exclusiva, para dar paso a una idea de saber compartido y
distribuido en una escuela que promueve la participacién activa del
estudiantado y que late al compas de los intereses globales de una
comunidad educativa comprometida con su contexto y territorio.

La escuela publica sigue siendo de los pocos espacios instituciona-
les que aun conserva su esencia democratica en cuanto a diversidad
de clase, étnico-racial, género, capital social, cultural, etc. Entende-
mos la escuela como ese potencial “espacio de contacto”, citando a
Javier Rodrigo y Antonio Collados en su interpretacion sobre el con-
cepto de “zonas de contacto” de Pratt, pensamos que las escuelas
pueden ser escenarios de disenso y negociacion cultural y social que
generen otras formas de relaciones y también otras narrativas mas
inclusivas y diversas. Esta forma de incidir sobre los cambios meto-
dolégicos afectan irremediablemente a otras de las transformaciones
que hemos observado, dando lugar a una cultura del centro diferente,
que acoge una organizacion interna mas flexible y colaborativa.

En definitiva, como dice Fernando Trujillo, evaluador externo de la red:

“PLANEA ha permitido que los centros educativos piensen qué es
lo deseable, les ha permitido reconocer qué es lo posible, y hacer
realidad lo que es lo viable”.

TRANSFORMACION DEL ESPACIO
COMO MATERIAL EDUCATIVO

Durante el curso 2021/22, la red recopildé aprendizajes que habian
surgido de las numerosas peticiones de los centros por llevar a cabo
intervenciones de distinta indole en los espacios de los centros edu-
cativos: repensar el uso y las limitaciones de los patios escolares,
mejorar las aulas para trascender ciertas barreras pedagdégicas o
climéticas, o redisefiar los espacios comunes como estrategias de
mejora de la convivencia, entre otros. Esta investigacién esta pubili-
cada en el Cuaderno DESPACIOS22 y su principal tesis podria re-
sumirse en que no se trata tanto de qué cambios materiales y fisicos
se acometen, sino en ser consecuentes con el potencial educativo
del espacio en si mismo. Es decir, que los cambios en los espacios
deben ir acompafados de una reflexion sobre el uso pedagdgico
de los mismos. No ha sido esta la Unica transformacién que hemos
observado en lo que respecta al espacio, pero si es la mas relevante:
hablar del “espacio” como material educativo y no solo como un
contenedor en el que suceden los procesos de aprendizaje.

Otro aprendizaje relevante ha sido que el trabajo en torno a los espa-
cios permite la implicacién activa de toda la comunidad educativa (do-
centes, alumnado, familias, etc.). Generar procesos de participacion
y diagnostico en los que las distintas voces estén representadas ha
tenido como resultado no solo una mejora del entorno, sino también
una mejora del sentido de pertenencia de la comunidad con el centro
educativo. No es una mejora que transcurra de la noche a la maha-
na, es un proceso que sin duda lleva tiempo y esfuerzo, pero trabajar
juntas en el disefio de los espacios educativos que habitamos es un
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cohesionador de la convivencia. El espacio ofrece transformaciones
que invitan a una lectura polisémica de la identidad: por un lado apor-
ta un valor a la identidad grupal al ofrecer un marco de pertenencia
comun pero también ofrece una identidad del centro en si misma,
dotando de coherencia visual y funcional al entorno escolar, y per-
mitiendo a los estudiantes y profesores identificarse con su entorno.

TRANSFORMACION SOCIAL A TRAVES DEL APS
(APRENDIZAJE SERVICIO)

En el afo 2020 publicamos los 10 principios basicos para la accion
y actividades de la red. El primero de ellos ya era una declaracién
de intenciones: El principio de transformaciéon social.2® Decia-
mos entonces: «Siguiendo, entre otros enfoques, la hoja de ruta de
la educacion artistica que marca la UNESCO, la educacion y el arte
por los que va a apostar esta red son los que tienen una perspectiva
critica y transformadora con la sociedad: “cualquier enfoque de la
educacion artistica debe tomar como base la cultura o culturas a
las que pertenece la persona que aprende. Generar en dicha per-
sona una confianza basada en la apreciacién profunda de su propia
cultura es el mejor punto de partida posible para explorar, respetar
y apreciar otras culturas. Para ello, es vital percibir el caracter cons-
tantemente cambiante de la cultura y su valor en contextos tanto his-
téricos como contemporaneos”™. En un momento sobrevenido por
la arbitrariedad de una pandemia, escribimos esos principios con la
certeza de que PLANEA liegaba en un momento idéneo para ayudar
a suplir las dificultades a las que habia que hacer frente. No en vano,
dos de los proyectos de arte y escuela que mas recorrido han tenido
surgen en un contexto de impacto social complejo.

El primero es “Mi cole también respira”,24 un proyecto de andlisis
climatico con perspectiva de género que convertia al alumnado del
CEIP Huerta de Santa Marina de Sevilla en asesores y asesoras de
la bioclimatica para resolver el problema que la COVID-19 traia en
muchos colegios: buscar el equilibrio entre la necesidad de venti-
lacién y el confort térmico. Acompanados por la cooperativa de ar-
quitectas Cotidiana, se inicié un proyecto de investigacion sobre la
calidad del aire y la confortabilidad térmica del centro. Analizando
las soluciones artisticas y arquitectonicas que se llevaron a cabo en
otro momento atravesado por otra pandemia histérica, el de la peste
del siglo XVII en la zona del Véneto (ltalia), se disefiaron e instalaron
celosias en todas las aulas del centro que dieron una solucién a los
problemas tanto de ventilacion como de frio o calor en un interesan-
te intercambio entre el método artistico y el cientifico.

El segundo de los proyectos es “Filomena valié la pena”. Basurama,
colectivo de arte que se dedica a transformar los entornos en los
que vivimos y las relaciones que se producen en ellos a través de los
recursos ya existentes, en colaboracién con los CEIP Manuel Nufiez
de Arenas y CEIP Republica de Chile, aprovechd los troncos de los
arboles caidos en Madrid durante el temporal Filomena de 2021 para
crear con ellos areas de juego y aprendizaje.

Tales ejemplos son utiles para ilustrar cdmo los proyectos artisticos
son excelentes para trabajar el curriculum educativo a partir de un
acontecimiento que altera la vida cotidiana, al tiempo que se hace
un servicio a la comunidad. De esta manera podemos decir que los
centros en los que PLANEA ha trabajado contribuyen activamente a
la transformacién social al integrar el arte y el Aprendizaje-Servicio
(APS) en su organizacion escolar. La metodologia APS es usada en
muchos centros educativos por su potencial para unir el aprendizaje
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con el compromiso social y, pese a no depender directamente de
PLANEA, nos apoyamos mucho en ella como una forma de conectar
con la forma de trabajar en los centros antes de nuestra llegada.

Tal y como se recoge en la LOMLOE, el arte comunitario puede ser
un puente de comunicacion entre la escuela y la sociedad, cambian-
do la forma de trabajar: del libro de texto al trabajo por proyecto y
al APS. Los proyectos artistico-educativos no tienen la exclusividad
de trabajar utilizando estas herramientas, sin embargo, cumplen con
las condiciones necesarias para que a partir de ellas se articulen
procesos de ensefanza-aprendizaje transversales con las asignatu-
ras regladas o con las situaciones de aprendizaje que se describen
en la ley. Este enfoque permite que estudiantes y docentes trabajen
juntos en proyectos de impacto comunitario, utilizando el arte como
herramienta para abordar problematicas locales a las que dar una
respuesta creativa.

El impacto que la red PLANEA ha dejado en los centros en estos cinco
afios ha permitido, por tanto, introducir el arte como una herramienta
metodolégica y de pensamiento, actuando como un catalizador de cam-
bio real, que permea en las practicas pedagdgicas, en las relaciones
afectivas y en la propia identidad del centro. Desde la revalorizacion de
las materias y las practicas artisticas hasta el fortalecimiento de una
cultura de centro inclusiva y participativa, PLANEA ha logrado crear un
marco en el que el arte es un medio para repensar el rol de la educacion
en la sociedad, y este es un debate en el que no podemos ni queremos
dejar a la escuela sola.
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2UN PARQUEZ jTOPO CABE EN UNA CATA
PE RECURSOS CREATIVOS!

LOS CENTROS PLANEA RECIBEN SU CATA
CON HERRAMIENTAS, ETERCICIOS
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PONER EN PRACTICA EN EL AULA
Y MAS ALLA.

Y/ &

31 LO QUE BIASCAS ES UN j
JUEGO PARA ABORPAR LA
EMERGENCIA AMBIENTAL PESPE UN
ENFOQUE OPTIMISTA Y
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EXPLORA LA CAJA PE “EPUCACION
POR EL FUTURO".

SI LO QUE TE VA ES LA MIASICA
PARA AVIVAR A LAS FIERAS, PALE A
“OPISEAMIX”, N PT SET
TEMATICO PARA EL AULA QUE
CIALMINA CON UN MIX EN PIRECTO
REALIZAPO POR EL ALUMNATO,
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RELACION CON EL CUERPO, TE
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N
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A TRAVES PE CONVOCATORIAS,

PERO MUCHAS TAMBIEN SE
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RECURSOS PE PLANEA.
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COSA! HAY MAS CATAS
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CREATNOS QUE
PESCUBRIR AQUAT
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No hay aprendices sin maestros, ni maestros
que no sean, siempre y todavia, aprendices.

Marina Garcés, Escuela de aprendices (2020)

FORMACION, HACIA
LA AUTONOMIA DEL
PROFESORADO

Mar Dols y Elena Sanmartin

Nacemos siendo aprendices. Por supervivencia aprendemos a comer
alimentos sélidos para poder nutrirnos, a hablar para poder comunicar-
nos y a movernos y caminar para poder relacionarnos con el entorno.
Este proceso de aprendizaje lo hacemos acompafades de nuestros
adres/tutores legales, que nos ayudan a desarrollar la capacidad y el
entusiasmo por aprender.

Con el tiempo, empezamos a ir al colegio y el instituto donde recibimos
formacion reglada y adquirimos capacidades de lectura y escritura, en-
tre otras. Alli seguimos siendo aprendices con curiosidad por entender
cémo funcionan los nimeros o el ciclo de crecimiento de las plantas.
En este proceso, también estamos acompafiades por nuestros adres,
pero también por otres aprendices como son nuestres comparieres y
docentes.

En el pasado, estos docentes que ahora nos acompafian también apren-
dieron a comer, a leer, a contar y a (cosa menos curricular) llegar a for-
marse profesionalmente para ensefar. Estudiaron magisterio, pedagogia
o un grado en diferentes materias que posteriormente completaron con
un Master en Formacioén del Profesorado. Podria parecer que aqui su rol
de aprendiz pone punto y final, pero ningun titulo profesional garantiza
la hoja de ruta correcta y directa para educar. Del mismo modo que la
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sociedad y los retos a los que esta se enfrenta cambian, también lo ha-
cen los del sistema educativo o, mas bien, los del alumnado, que afronta
cada dia cambios y crisis diversas. Es por ello que nunca se deja de ser
aprendiz y, en este aprendizaje, una formacién y actualizacién docente
en metodologias y formas de hacer —que no tanto en conocimiento o
saberes estancos— es imprescindible para garantizar procesos educa-
tivos diversos, situados y transformadores.

Pero volvamos al aprendiz que decide formarse para ejercer profesio-
nalmente la educacién, ya que bien es cierto que antes de estar en un
claustro e incluso antes de ser docente o educador, tienen lugar muchos
—muchos— procesos formativos. Por ello, desde PLANEA, queremos
poner el foco en todos los niveles de formacién, incluyendo aquellos
que apelan a lo artistico-educativo en la formacién universitaria espe-
cializada.

¢ Se debe formar a docentes para ensefiar y a artistas para crear o quiza
las metodologias y conocimientos que se adquieran en unay otra carre-
ra universitaria pueden hibridarse? ;Qué pasa si una clase de escultura
de Bellas Artes colabora en un proyecto anual con el alumnado de un
cole de primaria? ;Y si una estudiante de magisterio adquiere herra-
mientas de bordado para trabajar la escritura con su futuro alumnado?
Mientras que es valioso para la formacién académica ofrecer materias
centradas en abordar las artes, su historia y su técnica; también resulta
urgente que estas asignaturas dejen de concebirse como materias es-
tancas y secundarias. Se debe fomentar su capacidad de trascender el
aula especifica de artes para lograr su aplicacion de manera transversal
en las demas materias escolares y, en general, en el desarrollo de las
competencias del alumnado. Aunque hay posturas que demandan la fi-
gura del especialista en arte, abriendo la posibilidad de especializacion
en artes como un camino hacia el mismo problema en el que ya nos en-
contramos: el resto de materias quedarian excluidas de esta integracion.
Para evitar esto es necesario formar a especialistas que desde una vi-
sion interdisciplinar colaboren con otros docentes para acercar las artes
a todas las areas del conocimiento y donde no se ofrezcan ni impartan
conocimientos especificos. De esta manera, se garantiza que las artes
no se limiten a una asignatura exclusiva, sino que se conviertan en un eje
transversal del aprendizaje.

La formacion académica en arte y educaciéon debe ser un impulso para
que cuando el profesorado llegue al aula las artes permeen el resto de
disciplinas, introduciendo otros modos de acercarse al conocimiento.
Desde la red estos ultimos afios se han generado colaboraciones € in-
tercambios de aprendizajes con instituciones universitarias como la Uni-
versitat Politécnica de Valéncia, la Universidad Autbnoma de Madrid y
la Universitat de Valéncia a través del Master Permea. Programa expe-
rimental en mediacién y educacion a través del arte, con el objetivo de
incidir en la transformacion de la formacién reglada en artes y educacion.
Fruto de esta colaboracion es ANIDA,25 Revista de arte y escuela, un mo-
nografico dedicado a las practicas artisticas en la escuela. ANIDA es una
publicacion digital dirigida a docentes de cualquier area, materia o nivel
educativo que experimenten formas artisticas de ensefar en su aula. Los
recursos y la propia revista se albergan en el Centro de Recursos de
PLANEA y en archive.org, una base de datos digital y de acceso libre.

Ahora si, acaba esta fase de aprendizaje y les docentes aterrizan en un
centro educativo y sus aulas. La idea de que este siga siendo un apren-
diz movido por la inquietud por hacer cosas nuevas, sorprendentes e
innovadoras en su aula, que sea capaz de agitar a su alumnado y hasta
inspirar al resto de docentes de su claustro, existe, y, para muestra, tan-
tos docentes que son parte de la red PLANEA. Son personas llenas de
motivacién, que generan una resistencia frente al carrusel de los dias
que pasan y a la (casi) constante adaptacién a las exigencias de una
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visién cerrada o centrada solo en contenidos del curriculum en su mate-
ria. Sacan tiempo de lugares que muchos desconocen y tienen el motor
para hacer de su practica docente una actividad sugerente e innovado-
ra. Si bien es verdad que estos docentes tienen fuelle propio, hemos de
reconocer que —spoiler— son humanos: el entusiasmo y la inquietud
les movilizan, pero a veces se sienten solos en un claustro de docentes
con otra energia; aman investigar y experimentar, pero no tienen la opor-
tunidad de profundizar; disfrutan de su propia creatividad, asi como de
compartirla y reconocerla en su alumnado, sin embargo, a veces, el libro
de texto aprieta; quieren potenciar sus medios y propuestas artisticas
para el aula, pero faltan referencias.

¢Qué lugar ocupa ahora la formacién y como acompainar a ese docen-
te-aprendiz en su proceso en el aula? Cuando hablamos de formacion,
nos referimos a un espacio dilatado en el tiempo de acompanamiento
a docentes que tiene como objetivo facilitar las herramientas idéneas
para la aplicacion de metodologias propias de las artes y la cultura en
los procesos educativos del aula. Este acompafamiento se da desde
diferentes lugares y se adapta a los diferentes niveles, necesidades y
contextos. La formacién en arte y escuela incide en aquellas metodo-
logias propias de la creacién artistica contemporanea que buscan la
creacion de nuevos imaginarios y el desarrollo del pensamiento critico.
Desde este lugar, que profesionales de la educacién se apropien de las
practicas artisticas es una puesta en valor del poder transformador de
las artes, al mismo tiempo que trata de deconstruir el imaginario artistico
que muy errbneamente encontramos en los centros educativos y actua-
lizar al profesorado en lenguajes y estéticas contemporaneas, en las que
se sumerge también el alumnado.

Esta formacién no se concibe para la realizacién de un proyecto que
empieza y acaba —un curso escolar, un trimestre, una festividad, etcé-
tera—, sino que se piensa y disefa con el objetivo de que estas habilida-
des y aprendizajes estén al servicio de la ensefianza en la medida que
el contexto lo requiera. Por ejemplo, aquel educadore que le interese
sorprender a su alumnado de manera performatica (fingiendo ser un ele-
fante, abriendo una sandia antes de empezar la clase, o invitando a su
alumnado a mirarse a los 0jos) se interesara por hacer formaciones re-
lacionadas con lo escénico, seguro; practicara en casa, también; quizas
contraste sus ideas con alguien... Pero si al llegar al aula, por ejemplo,
le arrolla la realidad de un conflicto grave entre varios estudiantes, segu-
ramente el elefante y la sandia se queden en la trastienda y el ejercicio
de mirarse a los ojos sea una opcién, pero tampoco segura. Sera la in-
tuiciéon del momento y esa relacién especial que se genera con el alum-
nado lo que le hara inclinarse a tomar una decision. La formacién, como
un equilibrio entre la teoria y la practica (la vida arrolladora), nos muestra
que en el hacer también se aprende y que para poder activar ciertos
recursos artisticos en el aula también es importante que le docente los
haya podido poner a prueba y experimentar. El trabajo en colectivo se
vuelve esencial para el desarrollo de la creatividad, invitando por ejem-
plo a generar grupos multidisciplinares de docentes (que pueden ser de
diferentes centros) que permitan el intercambio entre materias, practicas
y saberes. Si queremos transformar los modos en los que el alumnado
aprende, habra que transformar los modos en que lo hacen los equipos
docentes.

Dentro de las lineas de formacion de la red, el formato Caja de Recursos
nace y toma forma desde la escucha de que el contexto de cada cen-
tro es diverso y trata de ofrecer herramientas que cada docente pueda
modelar y activar junto a su alumnado en la medida que le sea enrique-
cedor. Las cajas de recursos son un conjunto de materiales dirigidos
a centros educativos de todos los niveles y disefiadas por creadores y
colectivos vinculadas al contexto local. Los materiales que proponen
son replicables y sostenibles y generan proyectos que exploran diversos
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formatos a través de una serie de herramientas creativas que invitan a
docentes y alumnado a explorar diferentes problematicas sociales, ins-
trumentos artisticos y metodologias. Los contenidos conectan el trabajo
presente de les artistes con los centros educativos, adaptandose a la
realidad de estos y fomentando la autonomia de les docentes.

Mas alla del aula y su alumnado, este docente-aprendiz compartira es-
pacio con el equipo docente del centro y un claustro de profesorado
potencialmente aprendices. La clave para un equipo sélido o un plan de
centro alineado es que todo el claustro se forme en herramientas comu-
nes para poder propiciar proyectos de centro que atraviesen los diferen-
tes niveles. Algunos centros educativos cuentan ya con las formaciones
coordinadas de centro, un espacio que parte de la premisa de que esta
debe ser continua, contextualizada y adaptada a las necesidades espe-
cificas de cada institucién educativa. Estos programas de formacion se
disenan teniendo en cuenta las particularidades y necesidades espe-
cificas del centro educativo y son un lugar idéneo en el que introducir
las artes como una metodologia transversal, ya que estas nos permiten
acercarnos de manera accesible a cualquier materia o disciplina, ya sea
la que se imparte u otra. Estas formaciones, ademas, pueden respon-
der favorablemente a uno de los grandes retos a los que se enfrentan
muchos centros educativos: la atomizacién de los claustros de profeso-
res, que carecen de cohesion y tiempo para el trabajo en colectivo, y la
interinidad y rotacion de personal. Esta combinacién impide en muchas
ocasiones la posibilidad llevar a cabo proyectos desde una colaboracion
enriquecedora tanto para docentes como para alumnado. Es por ello
que los espacios de formacién juegan un papel fundamental al facilitar
la creacién de redes de trabajo, intercambio de experiencias, colabora-
ciones entre docentes y dar sentido de comunidad y continuidad entre
el profesorado de un mismo centro.

¢Desde dénde y quién facilita esta formacién? Ademas de la formacién
inicial universitaria (en Magisterio o Master para profesorado después de
los diferentes grados), la formacién y actualizacién docente se garantiza
y hace sostenible a través de los Centros de Formacién impulsados des-
de la administracion publica, los cuales juegan un papel fundamental.
Es por ello, que desde la Red PLANEA, se ha trabajado en la construc-
cién de colaboraciones enriquecedoras con algunos de ellos, como es
el caso del Cefire Artisticoexpressiu2é con el cual se ha impulsado la
linea de Cajas de Recursos y que ha permitido al centro de formacion
acercarse a creadores, practicas y metodologias enriquecedoras que
introducir en su propia oferta formativa.

La experiencia, las metodologias de prueba-error, las sesiones de for-
macién acompanada por profesionales, la autoformacién a través de
diferentes recursos, la experimentacién, la formacién en equipo, la eva-
luacién y la autoevaluacién, son algunas de las maneras que se cruzan
en la carrera profesional de une docente. Con PLANEA hemos querido
aportar a este universo formativo de diferentes maneras: formaciones
de claustro, activaciones de recursos artisticos, cursos de verano, pro-
totipado de practicas experimentales y cuadernos de investigacion. Un
conjunto de estrategias que durante cinco cursos nos ha permitido con-
solidar también un Centro de Recursos dirigido a profesionales en arte
y educacioén que quieren formarse (de manera individual o junto a sus
companeres de centro) en artes aplicadas al contexto educativo. Este
repositorio esta conformado por mas de un centenar de recursos, guias
y lecturas que permiten indagar y seleccionar aquello que responda a
las necesidades, deseos o carencias de un proceso formativo.

Queremos pensar que esta importancia que le damos a la formacion
continuada como espacio de investigacién, disfrute y experimentacion
sirva de palanca para que el aprender vuelva a ser una parte crucial en
nuestras vidas, como en la infancia, jugando y en buena compafiia.
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26. Debido a la reorganizacién de

la Consejeria de Educacion, toda la
estructura de los CEFIRES tema-
tizados, y entre ellos el CEFIRE
artistico-expressiu, ha sido elimina-
da en el verano de 2024, quedando
los CEFIRES territorializados de la
Comunitat Valenciana como en el
resto del territorio espafiol.
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EN MARCHA SITUACIONES PE
APRENPIZATE PIVERTIZAS Y
ESTIMULANTES PARA TU
ALUMNAZO,

] VENGA, /BASTA PE CHACHARA!
SACA TU MOVIL, ENFOCA ESTE
\ QR, Y A EXPLORAR.
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“El Calentamiento”, un proyecto de Checho
Tamayo, en el IES La Senda, Getafe (Madrid).
Fotografia original de lvan Castellano.






ARTISTAS EN LA ESGUELA.
EXPANDIENDO LOS
IMAGINARIOS DEL ARTE

Y LA EDUCACION

Clara Boj

Igual que si pedimos a un nifio pequefo que dibuje una casa previsible-
mente nos devuelva unos trazos espontaneos representando una vivien-
da arquetipica de tejado triangular, ventanas y chimenea humeantes, so-
bre la que se encuentra un circulo rodeado de lineas centrifugas a modo
de sol, si pedimos a un artista contemporaneo que imagine los espacios
del arte es probable que nos devuelva un esbozo con trazos firmes y se-
guros de un espacio grande, diafano y vacio, de paredes limpias y a buen
seguro sin ventanas, representacion del cubo blanco habitual en centros
de arte, museos y galerias. Si pasamos el papel a una maestra y repeti-
mos el ejercicio, conminandola a dibujar los espacios de la educacion, no
es dificil aventurar que nos ofrecera con pequefias variaciones la imagen
esquemdtica de un aula, organizada con pupitres alineados, una pizarra
y muchos nifios y nifias alrededor.

En este gjercicio de imaginaciéon especulativa no hay ningun dibujo real
mas alla de los que pueda evocar mentalmente este texto en la cabeza
de sus lectores, pero su existencia como relato ciertamente plausible nos
resulta util para describir metaféricamente los imaginarios sobre los que
se asientan en general los campos de accion de las practicas artisticas y
educativas y trazar algunas lineas o incluso manchas que los desdibujen
utilizando las herramientas que nos ofrecen las practicas de arte y escuela.

Para el investigador y pedagogo francés Arno Stern, el dibujo de la casa
triangular no es una simplificacion de una casa real ni tampoco responde
a una representacion subjetiva basada en un recuerdo. Segun su teoria,
formulada a partir de décadas de observacion de los trazos infantiles, los
gestos libres del dibujo infantil responden a un lenguaje congénito que
se desarrolla de forma natural en la infancia y no esta sujeto a corres-
pondencias culturales o aprendizajes sociales y por ello sus formas se
repiten y evolucionan de manera similar en nifos de distintos contextos
y territorios, habiten casas unifamiliares, cabafas circulares o edificios
verticales de apartamentos.

Sin embargo los espacios evocados por artistas y docentes se constru-
yen, con algunas excepciones, a partir de la simplificacién y homogenei-
zacioén de las formas mas comunes bajo las que se desarrollan la labor
de los artistas y docentes incluso si el campo expandido de la educacion
y el arte hace ya mucho tiempo que las transcendieron y son numerosos
los ejemplos que las deforman y expanden, sacando la creacion artistica
del cubo blanco y creando escenarios educativos que dibujan nuevas
configuraciones para la escuela. Lo innato se sustituye por lo aprendido,
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reforzando simbolos asimilados que condicionan las creencias de artis-
tas y docentes y acotan su practica y su desarrollo profesional en el mar-
co de lo establecido e incidiendo por extensidén en la concepcién social
de estos &mbitos como esferas desconectadas.

Si entendemos el imaginario como un conjunto de pensamientos, valores
y representaciones simbdlicas con las que manejamos y entendemos la
realidad, al observar las esferas del arte y la educacién a través de sus
dispositivos, agentes y practicas, es facil identificar modos de ver y en-
tender la realidad parcelados y basados en la perpetuacién de modelos
estaticos y formas de hacer arquetipicas que dificultan el cambio y la
composicién de relatos transformadores que, lejos de aislar el conoci-
miento y sus formas, lo entiendan de forma rizomatica y conectada.

De manera general, y no sélo entre los artistas, se mantiene la idea de
que la galeria o el museo son los espacios naturales del arte sin tener en
cuenta que hace ya mucho tiempo que los creadores habitan también
la calle y trabajan en espacios y contextos heterogéneos en conexion
con agentes de la cultura pero también de la vida cotidiana en todos sus
ambitos. Del mismo modo la escuela es tremendamente diversa y se en-
cuentra atravesada por elementos y agentes que delinean un dibujo mas
complejo, rico y plural que sin embargo todavia no llega a plasmarse con
trazo firme en los escenarios de la educacion formal.

Es por ello que cobra cierta urgencia mirar méas alla de los modelos da-
dos, incluso cuando pensamos que son inamovibles, para imaginar y por
lo tanto conocer y construir un nuevo marco simbdélico y de creencias
para estas esferas sociales. Un vocabulario visual, discursivo y experien-
cial nuevo con el que componer otras imagenes para el arte y la escuela
que contribuyan a la apertura de esos espacios y la ampliacién de su
marco de accién, tanto en la visién que tienen sobre si mismos como en
la percepcidon que tienen sobre otras esferas. Impulsando la transforma-
cién de la educacion artistica en el ambito escolar y desplazandola desde
su condicion presente encaminada a producir artefactos artisticos hacia
su condicién transversal orientada a producir y vehicular procesos de
pensamiento, investigacién y creacion critica transdisciplinar.

Para hacer aflorar esas otras imagenes, a menudo invisibilizadas por el
peso de la tradicion cultural y educativa, por la falta de recursos y forma-
cién y por la pesada maquinaria institucional que opera en estos ambitos,
es necesario indagar en los instrumentos o gestos que pueden ayudar-
nos a potenciar relaciones entre estos ambitos mas alla del marco de
accion de la educacién artistica, entendida desde su concepcién disci-
plinar y curricular actual y que al mismo tiempo actuan de catalizador de
un nuevo paradigma para el arte y la escuela.

En este sentido es importante prestar atencién a las llamadas residencias
de artistas en centros educativos, una estrategia cominmente impulsada
desde instituciones culturales que posibilita el desarrollo de proyectos
artisticos en la escuela ofreciendo a los artistas un contexto de trabajo
que nada tiene que ver con el cubo blanco ni con la docencia del arte
sino con el desarrollo de practicas artisticas interdisciplinares que se
despliegan en el conjunto de la escuela y se imbrican en los procesos
de ensefanza-aprendizaje de manera transversal. Es importante enfati-
zar las ideas de transversalidad y proceso ya que bajo la nomenclatura
paraguas de “artistas en la escuela” encontramos enfoques muy diver-
sos, bien basados en la figura del tallerista en la que los creadores se
incorporan a la escuela para impartir talleres de técnicas o instrumentos
artisticos desde aulas-taller especificas, bien centrados en la produccién
de espectaculos, conciertos o exposiciones de caracter profesional en el
recinto escolar que funciona de este modo como escenario, auditorio o
espacio expositivo y en el que la comunidad educativa ejerce de publico.
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Sin animo de trazar una genealogia exhaustiva de estas préacticas es rele-
vante recordar que las residencias de artistas en centros educativos tienen
su anclaje en un formato de amplia trayectoria en las artes como son las
llamadas residencias artisticas, experiencias en las que durante un tiempo
determinado los artistas disponen de un lugar, generalmente un estudio o
taller singular cedido por una organizacién cultural o mecenas de las artes,
en el que centrarse de forma exclusiva en su trabajo creativo sin distrac-
ciones ni preocupaciones de indole practico al estar cubiertas de forma
temporal sus necesidades habitacionales y de espacio. Sin embargo las
derivaciones del formato que comenzaron a considerar la escuela como
un espacio-estudio de residencia imprimieron un giro radical a la experien-
cia que, dadas la riqueza de estimulos, agentes y discursos propios del
ambito escolar, rapidamente dejé de estar enfocada en la idea del creador
solitario e introspectivo inmerso en el taller transformandolo en un agente
conectado y conector de vivencias y saberes que habita el espacio escue-
lay la explora, en cualquiera de sus dimensiones, a través de su practica.

Este modelo ampliamente explorado a nivel internacional y del que po-
demos encontrar numerosos ejemplos recientes en el contexto espanol
forma parte también de los formatos de experimentaciéon impulsados
desde la red PLANEA en su primera fase. A lo largo de cinco afios hemos
activado y acompafnado mas de cien residencias de artistas en distintos
centros de primaria y secundaria de Madrid, Andalucia y la Comunitat
Valenciana en las que se han desarrollado proyectos utilizando la danza,
la ilustracién, la remezcla audiovisual, la arquitectura, la ceramica, la pin-
tura mural, el teatro, la radio, la tecnologia, la fotografia, la artesania textil
o la performance entre otras muchas expresiones artisticas. De su hacer
desde, con y para las aulas hemos podido analizar los aprendizajes que
se desprenden de este formato que, aunque ya han sido analizados en
publicaciones clave como Esto lo hago yo (Morales, 2020), Aqui trabaja
un artista (CA2M, 2016) o Cartografias arte+educacién?’ (Pedagogias
invisibles, 2018), nos parece importante retomar en este cuaderno desde
la perspectiva de la red PLANEA y sus principios de accion, prestando
especial atencién a lo que suponen tanto para la esfera del arte y los ar-
tistas como para la escuela y sus educadoras.

Si nos enfocamos en el universo escolar, la presencia cotidiana de agen-
tes artisticos en las distintas etapas de la educacion obligatoria y la reali-
zacion de estas experiencias de manera integrada en la actividad escolar
impacta en los centros educativos a distintos niveles:

> A nivel docente supone sin duda una ampliacién del conocimiento
de los maestros/as en torno a las préacticas artisticas contempora-
neas tanto a nivel conceptual, por la amplitud de temas abordados por
los artistas, las preguntas que los originan y los saberes que movilizan,
como a nivel instrumental, por la diversidad de herramientas que utili-
zan, y fundamentalmente por las metodologias y procesos que ponen
en funcionamiento. Trabajar con creadoras en la escuela es por tanto
un aprendizaje que enriquece el bagaje cultural y artistico de las edu-
cadoras acotado previamente por lo general a su propia condiciéon de
consumidoras culturales y al alcance que este interés haya tenido en
su formacién inicial y su desarrollo profesional posterior. En este sen-
tido podemos mencionar por ejemplo el proyecto Carne Somos del
creador escénico Alex Pefa desarrollado junto a la comunidad educa-
tiva del IES Cartima de Malaga en el que se utilizan practicas escéni-
cas hibridas que combinan dramaturgia y tecnologia en la creacién de
una pelicula jugable e interactiva en 360° o la propuesta Radio.Me de
Nicoletta Capello y los estudiantes del IES Bovalar de Castellén en el
que se utiliza la radio para dar forma a pequefas piezas escénicas en
formato podcast sobre la identidad y la salud mental. Aunque la radio
y el teatro ya gozan de cierto espacio en el contexto de la escuela, es
innegable que la experimentacion que plantean estos proyectos amplia
la percepcién de estos instrumentos y sus posibilidades creativas.
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> A nivel de escuela, la presencia del artista fuerza a re-pensar y en

muchos casos re-organizar la docencia y sus estructuras horarias,
disciplinares y organizativas. La incorporacién del afuera cultural, en-
carnado en las creadoras y sus practicas, conlleva la activaciéon de
ideas, metodologias e instrumentos ajenos al repertorio tradicional
de lo educativo que interrumpen las inercias escolares re-configuran-
do sus parametros de funcionamiento. Las propuestas de las crea-
doras en la escuela proponen activaciones alternativas del espacio
y los tiempos escolares y sobre todo de los conocimientos que se
despliegan en el curriculo escolar. En definitiva los artistas en la es-
cuela actuan siempre desde la transversalidad y la encarnan a través
de preguntas, herramientas y necesidades que ponen a funcionar
didlogos fructiferos entre disciplinas, cursos y niveles. Fent Mar, el
proyecto desarrollado en el CEIP Santa Teresa de Valencia por Ana
Peixet aborda la experimentacion con la fotografia analégica como
medio para investigar el mar y el medio marino desde perspectivas
vivenciales pero también sociales y cientificas conectando las distin-
tas materias del curriculo a través de paseos exploratorios, recogidas
de materiales en la playa y revelados experimentales con técnicas
analégicas que amplian el concepto de registro documental. De for-
ma similar el proyecto Raices Contemporaneas activado en el CRA
Terra de Riuraus por los creadores Joaquin Vila y Regina Dejiménez
conecta la experiencia y saberes del territorio con las dinamicas de
la escuela a través de la etnobotanica y la investigacion en las plan-
tas y fibras autéctonas y su uso tradicional a través de la pintura y el
trenzado. Estas experiencias plantean un abordaje transversal de la
escuela y para su activacion involucran cambios horarios, participa-
cién de agentes externos y configuraciones a medida del tiempo y el
espacio escolar.

> En lo que se refiere a los estudiantes, la colaboracién con creadores

contemporaneos constituye una excelente ampliacién de su marco
de referencias culturales y la conexién de las mismas con distintos
aspectos del aprendizaje. Supone ademas la participacién en proce-
sos transversales que fluyen entre los compartimentos disciplinares
del curriculo y adquieren sentido en conexion a situaciones y viven-
cias mas cercanas a sus experiencias vitales y por tanto que les ape-
lan e involucran directamente haciéndolos mas participes de lo que
aprenden. Esta conexién vivencial podemos encontrarla por ejemplo
en el proyecto Como transformar tu aula en el que los estudiantes
del IES Menéndez Pelayo de Madrid, con la guia de los colectivos
VIC Vivero de iniciativas ciudadanas y PEZ arquitectos, asumieron
el andlisis y disefo de los espacios escolares que habitan mediante
metodologias participativas y de prototipo que mas tarde fueron im-
plementadas por ellos mismos en el centro. También es interesante
mencionar PROXYMO, un programa centrado en la cultura de Inter-
net llevado a cabo en distintos centros de Andalucia que aborda la
produccion visual mediante formas muy cercanas a los estudiantes
como son los memes y los collages audiovisuales.

> A nivel de comunidad educativa, entendida como el conjunto de per-
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sonas que conforman la escuela ya sean estudiantes, docentes o fa-
milias, la participacién de los artistas en la vida escolar impulsa la
apertura social de la escuela y su permeabilidad hacia el exterior. Los
procesos educativos participados por artistas y agentes culturales
funcionan como conectores de conocimientos, practicas y vidas di-
luyendo los limites entre el adentro y el afuera escolar y potenciando
la concepcion de la escuela como espacio de cultura. El creador es-
cénico Emilio Rivas potencio esa permeabilidad en el proyecto Dime
tu nombre llevado a cabo en el actual CEIP La Vereda en el que a
través de procesos escénicos, derivas y mapeados que activaron la
participacion de los habitantes de Guéjar Sierra se llevd a cabo una




investigacion creativa que entre otras cosas di6 lugar a la creacién
consensuada de un nuevo nombre para la escuela. La participacién
de las familias y el vecindario escolar contribuyendo a reforzar la con-
cepcion de la escuela como lugar de encuentro y creacién comunita-
ria ha sido también un eje clave de muchas otras propuestas.

Estas experiencias nos permiten afirmar que el trabajo de los artistas
en la escuela incide de forma notable en el contexto escolar y sus di-
namicas y aporta nuevos valores a los procesos de aprendizaje de la
escuela al tiempo que amplia la percepcién que estudiantes y maestros
tienen del arte y la cultura, pero...;qué ocurre con el contexto del arte? Si
la presencia de artistas transforma la escuela es oportuno preguntarse
también qué eco tienen estas practicas al otro lado de este binomio y de
qué forma las residencias de artistas en centros educativos inciden en
el imaginario del arte y los artistas y por tanto en sus modos de hacer y
construir cultura.

Aunque este andlisis involucra dimensiones que exceden los propdsitos
de este articulo si que podemos apuntar algunas cuestiones de relevan-
cia. Por un lado, la participacién en este tipo de procesos ofrece a los
creadores un marco rico para la creacion conectado con el presente y
sus retos. La escuela, a diferencia del museo, la galeria o el centro de
arte, no es un lugar pretendidamente neutro y generalmente deshabitado
cuyas condiciones podamos controlar para la mirada ocasional del publi-
Co sino que es un espacio intensamente habitado, lleno del ruido de las
vidas de docentes y estudiantes y de las distintas capas significantes que
la modelan. La arquitectura, la organizacién escolar, la legislacion, las fa-
milias, el barrio...todos estos elementos dan forma a la escuela y orientan
el trabajo de los creadores desde el “pensar y crear para” (el museo, el
auditorio, la galeria, el mercado..) hacia el “crear y pensar con” (los nifios,
los docentes, las asignaturas, el barrio, las problematicas sociales...)

La multitud que habita la escuela, sus practicas y saberes fuerzan un
cambio profundo en la experiencia creadora de los artistas. En los es-
pacios del arte las ideas y practicas de los creadores son centrales y
suponen el principio y fin de los procesos, solamente condicionados por
la propia imaginacion del artista o por cuestiones espaciales, de posibi-
lidades estructurales o financieras. La maquinaria del arte funciona para
centrar la atencién en el artista y sus productos. En la escuela esta posi-
cién central se desplaza hacia espacios nuevos y fluidos, recovecos im-
bricados con otras acciones, ideas y personas que orientan la atencion
hacia las experiencias y aprendizajes de los estudiantes y no hacia los
resultados de la practica artistica. El hecho artistico es tan importante
como las preguntas e inquietudes que lo motivan que se vuelven inquie-
tudes compartidas y exploradas desde distintas perspectivas y a distin-
tos niveles. En la amalgama del conocimiento y la experiencia escolar el
artista y sus préacticas son un agente mas, que deja de ser algo Unico y
excepcional para volverse fluido y cotidiano. Ocupar ese lugar, permea-
ble y transversal obliga a los creadores a dotarse de herramientas nuevas
para dialogar, desde su modo de hacer creativo, con el universo escolar.
En definitiva la escuela obliga, a pie de calle y sin coacciones, a los artis-
tas arevisar sus creencias en cuanto al papel del arte en la sociedad y los
confrontan de forma directa sin complejos ni envoltorios con el sentido
de sus creaciones, con las formas que emplean y las ideas que exploran.

Podriamos profundizar mas en las implicaciones que estos cambios tie-
nen en la esfera del arte, y los deseados efectos que deberian provocar a
la larga en la formacion de los artistas y en la consideracién de la escuela
espacio generador de cultura pero concluiremos de momento este texto
sefialando que otros dibujos para el arte y la educacion son posibles y
que las residencias de artistas en centros educativos nos aportan valio-
sos materiales para llevarlos a cabo.

61




FICHA #02

ARTE, CIENCIA Y TECNOLOGIA

Estos proyectos exploran los descubrimientos que se producen cuando Consulta todos los

las précticas artisticas se encuentran con la ciencia y la tecnologia, des- proyectos que trabajan
bordando las fronteras entre asignaturas y promoviendo un campo de con el arte, la cienciay la
aprendizaje integrador, transversal y multidisciplinar en el &mbito de la tecnologia en la web de
educacién primaria y secundaria. PLANEA.

Al trabajar con artistas, ingenieros y cientificos, apoyandonos en ocasio-
nes en la metodologia STEAM, proponemos aprendizajes competencia-
les cooperativos, en los que el alumnado emplea herramientas y saberes
practicos en la busqueda de soluciones colectivas a retos compartidos.

A través de estos proyectos, la red PLANEA pone en didlogo multiples
competencias clave: se fomenta la expresién cultural al tiempo que se
desarrollan capacidades matematicas, cientificas y tecnolégicas; se tra-
baja la competencia digital del alumnado y su capacidad emprendedora.

SONOGRAF

ANO LUGAR
2022 - 2023 Comunitat Valenciana

El colectivo Playmodes desarrollé6 una caja de recursos creativos para
explorar ludicamente conceptos basicos sobre acustica, musica y sinte-
sis sonora en diversos centros educativos de primaria.

Sonograf es un instrumento audiovisual electrénico que parte de la idea
de sonificar la imagen para hacer musica a través del dibujo y del co-
llage. Estos son capturados por una camara y la caja las transforma en
sonido. O como dice Arnau, alumno del CEIP Carrasquer Sueca de Va-
lencia, “haces un rayajo y se convierte en musica”.

La caja cuenta con altavoces y proyector de video integrados, lo que
permite tanto la practica del instrumento como su puesta en escena en
un concierto audiovisual. Asi, el alumnado pone en marcha competen-
cias relacionadas con la exploracién sonora y se produce una mejora en
la flexibilidad cognitiva del alumnado.

El Sondgraf ha sido concebido y construido por el estudio de investiga-
cién audiovisual Playmodes, que crea proyectos que unen arte y ciencia
de forma ludica y experimental. El instrumento gané el premio del publi-
co en Guthman Musical Instrument Competition.



https://redplanea.org/proyectos/
https://redplanea.org/proyecto/sonograf/

SIMBIONTES

ANO LUGAR
2022 - 2025 Comunidad de Madrid

SIMBIONTES es un laboratorio de experimentacién educativa en el que
varios institutos de la Comunidad de Madrid trabajan desde las coor-
denadas de la metodologia STEAM. Artistas, ingenieros y docentes
participan en grupos de trabajo interdisciplinares para identificar retos
contemporaneos en los cruces entre las practicas artisticas y la ciencia.

Diversos proyectos se han desarrollado en el marco de este programa
coordinado por Alfredo Miralles y Desmusea. Proyectos que, como dice
Susana Marquez, docente del IES La Cabrera, “ayudan a que el alumna-
do visualice los contenidos y aplique el método cientifico de una manera
mas manual e interactiva, que podra arraigar mejor que si es con pizarra
o de una manera mas clasica”.

SIMBIONTES propone una estructura de ordenacién académica mas
porosa a la interseccion entre practicas artisticas y saberes cientificos,
fomentando la legitimidad de la juventud como agentes de aprendizaje
y cambio. Porque, como dice Dario Carnés Blasco, estudiante universi-
tario que particip6 en el laboratorio, “no hay mejor manera de aprender
que ensefar”.

Alfredo Miralles es gestor cultural, docente y artista. Desmusea es un
colectivo artistico de mediacién cultural compuesto por Clara Harguin-
dey y Daniel Pecharroman.

CARNE SOMOS

ANO LUGAR
2022 - 2023 Andalucia

“Lo que queremos es que el alumnado reflexione sobre cédmo el espacio
en el que pasan tanto tiempo los construye como personas, y que el
espacio se queda con parte de ellos” decia Alba Machado, docente del
IES Cartima, a la conclusion del proyecto Carne Somos.

Para ello, un grupo motor del IES Cartima desarrollo, junto a Alex Pefa,
Azael Ferrer y Paloma Penarrubia, un proceso entre el desarrollo literario
de un club de escritura, la formacién TIC en el uso del software 3dVista,
y el taller de composicién musical.

Todos estos ingredientes resultaron en la producciéon de una pelicula
en 360° que incluye un pequefo videojuego, paseos por google earth y
otras creaciones audiovisuales con el objetivo de ofrecer un retrato de
la relacion que el alumnado tiene con el centro educativo y sus espacios
materiales y virtuales.

Alex Pena es un creador escénico y actor que trabaja desde la trans-
disciplinariedad y la libertad de formato. Azael Ferrer es un artista mul-
timedia, profesional de las artes escénicas y promotor cultural. Paloma
Pefarrubia es compositora en diferentes proyectos escénicos y audio-
visuales.



https://redplanea.org/proyecto/carne-somos/
https://redplanea.org/proyecto/simbiontes/

Presentacion de “Dramas in Education” de Cross Border y el CEIP Republica
de Chile de Madrid, en las Jornadas de Arte y Escuela. Museo del Prado. 2023.
Foto Original de Luis Garcia Craus.









“La muerte de la naturaleza implica una crisis no solo ecoldgica, sino
también ética. Recuperar una vision de la naturaleza como un ser
viviente e interdependiente es esencial para construir una relacion equi-
librada entre los humanos y su entorno”.

“La muerte de la naturaleza” (1980) de Carolyn Merchant

ALIANZAS
INSTITUCIONALES:
EL ARTEY LA
EDUCACION COMO
SERES VIVIENTES

Andrea de Pascual y José Campos

“La muerte de la naturaleza” (1980) de Carolyn Merchant es una obra
fundamental de la historia ambiental y ecofeminista que analiza cémo
la Revolucién Cientifica y el desarrollo del capitalismo transformaron la
visién occidental de la naturaleza, pasando de un enfoque organico y
relacional a uno mecanicista y explotador.

Ahora proponemos hacer el ejercicio de cambiar la palabra naturaleza
por cultura. La muerte de la cultura pasa por entenderla como algo ajeno
a las personas y solo vinculado a las instituciones culturales, sus formas
de gestionar los recursos y de administrarlos.

En su obra, Merchant analiza cémo, con la llegada de la modernidad, la
naturaleza dejé de concebirse como un organismo vivo caracterizado
por la interdependencia entre los seres, para ser percibida como una
maquina al servicio del progreso. Paralelamente, las instituciones cul-
turales y educativas han orientado sus esfuerzos hacia la formacién de
ciudadanos preparados para integrarse en un mundo moderno, susten-
tado en valores heteropatriarcales y un mercado laboral cada vez més
tecnificado. Este enfoque ha moldeado el conocimiento y las habilidades
segun las exigencias del sistema productivo. Como resultado, muchas
de estas instituciones han priorizado, hasta nuestros dias, la espectacu-
laridad arquitectonica, las exposiciones de gran impacto mediatico y los
eventos de alto perfil, relegando a un segundo plano su mision funda-
mental: la educacién y el fomento del pensamiento critico.
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Vivimos, sin embargo, en tiempos de colapso, donde los valores de
la modernidad se revelan incapaces de afrontar los desafios que nos
esperan. En este momento de quiebre, necesitamos instituciones que
guien no solo a través de sus contenidos, sino, sobre todo, mediante
sus practicas. Esta es una necesidad urgente, pues en una sociedad
donde las instituciones culturales no se regeneran ni responden a las
demandas contemporaneas, los discursos de odio encuentran terreno
fértil para expandirse e infiltrarse en la esfera publica. En el contexto
europeo, la Agenda 21 de la Cultura y el marco estratégico de Cultura
2030 de la UNESCO subrayan la mediacién cultural y la educacion como
herramientas clave para favorecer la inclusion, la diversidad y el acce-
so equitativo a los recursos culturales. Espafia, como Estado miembro,
ha incorporado estos principios en estrategias nacionales como el Plan
Estratégico de Cultura 2020 y el actual Plan Nacional de Derechos Cul-
turales.

Para PLANEA, atender esta resignificacion de las instituciones cultu-
rales pasa por repensarlas como entes vivos e interdependientes con
sus entornos humanos y no humanos, con los retos y las crisis a nivel
local y global y con la construccion de un proyecto comun. En definitiva,
promover desde las instituciones culturales que activen procesos que
redefinan la cultura como un ecosistema y las ubiquen en el centro de la
vida social orientando sus practicas hacia la generacion de espacios de
co-creacion, dialogo, reflexion y participacion, alejandose de la légica
productivista y finalista y acercandose a ser activadoras y garantes de
los derechos culturales.

ALIARSE PARA MUTAR

Una vez situado el rol de las instituciones como parte del ecosistema de
produccién cultural y como entes garantes de los derechos culturales
tenemos que pensar en cdmo construir nuevos vinculos con los diversos
seres que participamos de este organismo vivo. Para ello tenemos que
identificar las posibles sinergias y simbiosis que se pueden dar en cada
territorio atendiendo a sus peculiaridades en cuanto a capacidades, re-
cursos y deseos.

Para lograr este objetivo, es fundamental fomentar una relacién simbioti-
ca mas estrecha entre los espacios culturales y los entornos educativos,
particularmente con las instituciones y administraciones que los gestio-
nan. Esta colaboracién es esencial para superar las barreras artificiales
que se han erigido entre ambos dmbitos. A través de proyectos inno-
vadores y colaborativos, podemos crear “brechas” en estas barreras,
semejantes a pequefias plantas que crecen entre los intersticios de un
muro, permitiendo un flujo mas libre de ideas y experiencias.

En este contexto, en las ultimas décadas hemos sido testigos de un
auge en las practicas educativas que trascienden la relacién conven-
cional entre arte y escuela, o entre instituciéon cultural y educativa. Estas
practicas se alejan del consumo cultural y promueven otras formas de
relacion en las que compartir y crecer juntas.

La red PLANEA ha investigado y experimentado en torno a esta relacion,
analizando los programas y proyectos que surgen de diferentes formas
de colaboracién, asi como la oportunidad y el poder transformador que
estos procesos ofrecen a sus contextos.

Algunas de las caracteristicas de estos procesos que hemos llegado a
desentrafiar son las siguientes.
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> Mutaciones morfoldgicas: como incorporar metodologias del
arte en la escuela

En ocasiones, son las formas de hacer las que se comparten en
estas simbiosis. Organismos culturales que llevan al &mbito educa-
tivo nuevas dinamicas que transforman los procesos de ensefanza
y aprendizaje. Un ejemplo destacado de este intercambio es el pro-
grama SIMBIONTES, 28 desarrollado en la Comunidad de Madrid. En
este proyecto, la metodologia de Laboratorios Ciudadanos, disefia-
da e impulsada por el centro cultural Medialab, ha sido implemen-
tada en diez institutos de Educacién Secundaria (IES), integrando
procesos de arte y ciencia de manera transversal en el centro.

Esta metodologia promueve la participacion activa de estudiantes
y docentes en la creacion de proyectos colaborativos, combinando
la experimentacion cientifica con la creatividad artistica. A través de
SIMBIONTES, se generan espacios de aprendizaje abiertos donde
las fronteras entre las disciplinas se diluyen, fomentando un enfoque
interdisciplinar y colaborativo que transforma la experiencia educa-
tiva tradicional.

Ademas, la implementacion de los Laboratorios Ciudadanos en los IES
no sélo impulsa proyectos concretos, sino que también fortalece el vin-
culo entre las instituciones culturales y educativas, creando un entorno
donde la cultura y la ciencia se retroalimentan y potencian mutuamen-
te. Este tipo de programas abre nuevas posibilidades pedagodgicas, ya
que no solo facilita la adquisiciéon de conocimientos en ambas areas,
sino que también promueve el pensamiento critico, la innovacién y el
trabajo en equipo, preparando a los estudiantes para enfrentar los re-
tos de una sociedad cada vez mas compleja e interconectada.

> Mutaciones de ganancia: co6mo generar nuevos espacios
para la escuela en las instituciones culturales

La relacidon entre centros culturales y escuelas es frecuente, pero el
tipo de actividad puede convertir esa conexién en una alianza mas
profunda y transformadora.

Un ejemplo claro de esta evoluciéon se dio durante la emergencia
sanitaria provocada por la COVID-19. En ese contexto, el Centre
del Carme de Valéncia abri6é sus claustros como aula al aire libre
para los centros de educacién secundaria que desearan utilizar un
espacio alternativo en sus actividades docentes. Esta iniciativa no
solo ofrecié una solucién puntual a las limitaciones impuestas por
la pandemia, sino que generd una relacién estable entre el centro
cultural y las escuelas. Los claustros pasaron a ser un lugar donde
los estudiantes podian experimentar libremente, utilizando el espa-
cio como aula de aprendizaje y creacion, ya fuera vinculadoono ala
programacion habitual del centro cultural. Esta flexibilidad en el uso
de los espacios ha permitido transformar el centro en un punto de
encuentro dindmico para la comunidad educativa, promoviendo la
exploracion creativa y el aprendizaje activo fuera del aula tradicional.

Otro proyecto significativo es “Escuela del Garabato”,2° creado por 29.
el ilustrador Martin Lopez Lam. En este proyecto, el alumnado traba-
j6 el dibujo como medio de reflexién y descubrimiento, y durante el
proceso propuso al Centre del Carme un encuentro en el que alum-
nos, docentes y familias se reunieron para compartir los resultados
del proyecto, que se presentaron en formato expositivo, acompa-
fados de un video resumen que documentaba el proceso creativo.
Este acto no solo afecto a la agenda del centro sino que cambid su
programacion expositiva, contando con “Escuela de Garabato” den-
tro del programa anual de exposiciones.
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Ambos ejemplos muestran cémo la colaboracién entre centros cul-
turales y educativos puede trascender las actividades habituales
para convertirse en alianzas a largo plazo. Estas iniciativas no solo
ofrecen nuevas oportunidades de aprendizaje, sino que también fo-
mentan la creacién de espacios compartidos donde la cultura, el
arte y la educacién convergen de manera organica. Ademas, per-
miten que los estudiantes se conecten con su entorno cultural de
manera directa, promoviendo el acceso democratico a la cultura y
fortaleciendo el sentido de comunidad.

Mutaciones condicionales: cdmo crear programas con dos o
mas organizaciones implicadas

En Andalucia vemos como la interaccién entre organizaciones como
PLANEA y la administracion publica puede convertirse en derivas ge-
néticas que promueven variaciones en los procesos estandarizados
que necesitan mutar. Casi desde el inicio de la red, los programas
para centros colaboradores de esta Comunidad Auténoma estan di-
sefiados como recurso extra de los itinerarios del Programa CIMA
de la Consejeria de Desarrollo Educativo y Formacion Profesional de
la Junta de Andalucia, una herramienta para el desarrollo del nuevo
marco curricular y la integracion de las practicas educativas en el
Proyecto Educativo del centro, fomentando el trabajo cooperativo y
la mejora continua del aprendizaje y los conocimientos del alumnado
andaluz. PLANEA ofrece nuevas metodologias y abordajes del arte
en la escuela y CIMA una estructura en la que se favorece la cons-
truccion de una sociedad mas sostenible e inclusiva desde el ambito
educativo.

En La Rioja, una alianza innovadora ha surgido entre el Festival In-
ternacional de Arquitectura y Disefio de Logrofio, Concéntrico,30 y
la red de arte y escuela PLANEA. Esta colaboracién amplia signifi-
cativamente el alcance social del festival, conectandolo de manera
profunda con centros educativos no solo de La Rioja, sino de todo el
estado espafiol. La sinergia se materializa a través de un programa
educativo que adapta la metodologia del festival al &ambito escolar.
Este programa incluye formacion para el profesorado de PLANEA,
implementacién de cajas de recursos creativos en las aulas, dise-
fladas para estimular la reflexién sobre el entorno urbano y la ciu-
dad proyectos especificos liderados por artistas reconocidos, que
fomentan la conexién de los estudiantes con su entorno y la arqui-
tectura.

Esta colaboracién ha llevado a Concéntrico a replantearse su propia
estructura temporal, adaptandose a los ritmos del calendario escolar
para maximizar su impacto educativo. Ademas, la iniciativa cuenta
con el respaldo del Gobierno de La Rioja a través del Centro Rioja-
no de Innovacién Educativa, fortaleciendo asi su implementacién y
alcance.

La alianza entre Concéntrico y PLANEA no solo diversifica los pro-
yectos de la red, sino que también enriquece la mision del festival,
convirtiéndolo en una plataforma integral que une arquitectura, di-
sefio y educacion en un dialogo continuo y transformador con la
comunidad

Mutaciones nutritivas: como compartir aprendizajes para
mejorar la formacion de profesorado

La formacién docente ha sido uno de los pilares fundamentales en la
estrategia de PLANEA, reconociendo que la capacitacién del profe-
sorado es clave para integrar el arte de manera efectiva en el ambito
educativo. Si entendemos las préacticas de arte y escuela como una
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biodiversidad en expansién, entonces la formacién del profesorado
debe concebirse también como un proceso en constante evolucién,
y no solo como un resultado final.

Bajo esta premisa, hemos trabajado en el disefio de programas for-
mativos en colaboracién con los centros de formacion del profe-
sorado, con el objetivo de transformar la formacién tradicional en
experiencias mas dindmicas y orientadas a la practica. En lugar de
limitarse a sesiones tedricas, estos programas estan enfocados al
desarrollo de proyectos en el aula, que a su vez se convierten en
procesos de aprendizaje colaborativo y creativo.

Este enfoque no solo impulsa la activacién del aula, sino que tam-
bién involucra al alumnado de manera mas directa, permitiendo que
tanto docentes como estudiantes exploren juntos nuevas formas de
trabajar y pensar. Al disefiar proyectos educativos que integran el
arte, no sélo se generan aprendizajes significativos, sino que tam-
bién se crean recursos permanentes para los centros educativos,
que pueden reutilizarse y adaptarse en el futuro, promoviendo asi la
sostenibilidad de nuestras bioesferas.

Ademas, esta metodologia fomenta una reflexién critica sobre el pa-
pel del arte en la educacion, al tiempo que refuerza la idea de que
el profesorado no sélo es transmisor de conocimiento, sino también
facilitador de procesos creativos y transformadores en el aula. Con
estas iniciativas, PLANEA no solo busca fortalecer las competencias
del profesorado, sino también construir una red de practicas peda-
goégicas que integre el arte como un recurso cotidiano y transversal
en el sistema educativo.

Mutaciones deletéreas: como posibilitar otras formas de co-
laboracién no imaginadas

Tenemos que seguir imaginando y creando otras formas de relacion
entre arte y escuela que den pie a nuevas especies de proyectos.
Algunas sobreviviran y otras no, pero todas afectaran a los ecosis-
temas.

PLANEA ha puesto en marcha algunas iniciativas que testean, por
ejemplo, la creacién de una linea abierta, un espacio de escucha y
didlogo entre el departamento de educacién y mediacion del Con-
sorci de Museus de la Comunitat Valenciana y los centros educati-
vos publicos. TUTORA es, como su nombre indica, una suerte de
tutoria que permite a educadores recibir apoyo personalizado en la
planificacién e implementacién de actividades que incorporen el arte
en su practica docente mediante asesoramiento y el intercambio de
informacién (til y pertinente. Ademas, esta iniciativa ofrece a los mu-
seos una oportunidad para replantear y resignificar su programa-
cion. Al asesorar a las instituciones educativas, los museos pueden
experimentar de manera practica como sus colecciones y progra-
mas pueden ser relevantes en un contexto escolar, enriqueciendo
asi su propia oferta cultural.

La Agenda PLANEA es otra iniciativa que pretende generar un espa-
cio en el que docentes, creadoras y agentes culturales compartan
un conjunto de actividades artisticas y educativas en diversas disci-
plinas. Uno de los enfoques principales ha sido la inclusion de obras
de las propias creadoras de la Red PLANEA, enriqueciendo la pro-
gramacién con una mayor diversidad de perspectivas y temas. Estas
actividades se llevan a cabo en distintas salas y espacios culturales
de Madrid, promoviendo un intercambio cultural dindmico y accesi-
ble que no solo ofrece una plataforma para el intercambio creativo,
sino que también fortalece las conexiones y el apoyo mutuo dentro
de la red.
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EL ARTE Y LA EDUCACION COMO SERES
INTERDEPENDIENTES

Como vemos en todos estos proyectos, la relacion entre arte y escuela
se convierte en algo inseparable y por tanto las alianzas con aquellas
instituciones que las representan se tornan ineludibles.

Existe la necesidad de redefinir las funciones y responsabilidades que
desempeian los equipamientos culturales y educativos, asi como el pa-
pel que las administraciones publicas tienen en el servicio de sus comu-
nidades. Se busca resignificar la educacion mediante el aprovechamien-
to del potencial transformador que ofrecen los procesos pedagdgicos,
colocandolos en el centro de las dinamicas institucionales. Este enfoque
no se limita Gnicamente a la programacion de actividades, sino que se
extiende a la organizacion interna de las instituciones y a sus relaciones,
tanto entre ellas como con el entorno que las rodea.

En este contexto, el museo, el teatro, la biblioteca y otros espacios cultu-
rales dejan de ser considerados como organismos aislados, hegeméni-
cos y exclusivos que centralizan todas las acciones relacionadas con la
oferta cultural para verse como potenciadoras de pensamiento critico y
creativo mas alla de sus programaciones y de sus equipaciones.

El objeto artistico ya no se ve como el foco principal, sino como una
parte integral del proceso creativo en el que se desenvuelve ya que la
atencién se desplaza hacia la valoracién de los procesos que preceden
y siguen a la obra de arte, enfatizando su conexién con la generacion de
conocimientos y experiencias significativas.

Ademas, se incorporan practicas transformadoras que fomentan la pro-
duccion de conocimientos dentro de las instituciones culturales, reco-
nociendo la importancia de estos espacios como generadores de apren-
dizaje y reflexidén. En este sentido, las instituciones se conciben desde
una perspectiva publica, asegurando su funcién como bienes comunes
al servicio de la comunidad.

El deseo de trabajar juntos, la oportunidad de colaborar y el aprendizaje
mutuo son pilares fundamentales en la relacién entre escuelas, insti-
tuciones culturales, asociaciones, fundaciones, administraciones publi-
cas, universidades y colectivos artisticos. Para ello, es crucial que las
partes se reconozcan como aliadas y se consideren iguales, dispuestas
a compartir tiempo, espacio y cuerpo, con un interés genuino en afec-
tarse, transformarse e incluso unirse en una simbiosis donde los limites
de unas y de otras queden reducidos a una cuestién puramente técnica.

72



EN PLANEA INTENTAMOS
VEERNOS TAN A MENUPO COMO SEA
POSIBLE, PORQUE EN EL
ENCUENTRO ESTA EL GERMEN VE
LAS EXFERIENCIAS COMUNES Y LAS
ALIANZAS PIVERSAS.

POR ESO TENEMOS UN
ENCUENTRO ESTATAL, VARIOS
ENCUENTROS REGIONALES Y
MUUIACHOS CIURSOS PE VERANO
cAPp Ao,

LOS ESPACIOS PE ENCUENTRO
VAN PE ESO PE QUE TE TOCA CON
ALGUIEN QUE NO CONOCIAS EN
UNA MESA PE TRABAJO, EMPIEZAS
A CHARLAR, SALE ALGUNA IPEA, T
TE QUEPAS PANPOLE VUUELTAS.

PASA EL TIEMFO, LA IPEA SIGIAE
AHI Y LE ESCRIBES A ESA PERSONA,
TE PICE QUE MIRA, QUE ESTABA !
PENSANPO ALGO PARECIFPO, Y QUE

POR QUE NO...

POCENTES, ARTISTAS Y OTRAS ESPECIES RARAS SE
ENCUENTRAN PARA PONERSE EN COMIAN Y PARA TRABAJAR
JUNTAS, /Y ESO ES PRECIOSO!

PUEPES ENCONTRAR MAS INFORMACION AQUT
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Mural de Andrea Oliva dentro del proyecto “Cartografies en Femeni”,
con la mediacién de Miriam Chiva del CEIP Santa Teresa de Valéncia.
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HERRAMIENTAS
PARA LA MEDIACION
CULTURAL EN LA
ESCUELA

ZEMOS98, Pedagogias Invisibles, PERMEA - Consorcio de Museus de
la Comunitat Valenciana y la Universitat Politécnica de Valéncia

UNA GENEALOGIA SOCIAL ¥ EDUCATIVA
DE LA MEDIACION CULTURAL

La mediacién cultural es un término inacabado, un concepto en disputa
debido en parte a la falta de definicion y reconocimiento profesional, aun-
que el debate no se agota exclusivamente en una cuestion laboral. Mas
alla de esta reivindicacién contemporanea, y de los multiples intentos de
definir este ambito, que ya recopilé Carmen Mérsch en Documenta 12.
Education 131 (2009), se suele entender la mediacién cultural como un
conjunto de préacticas que buscan democratizar los procesos vinculados
al arte y la cultura, fomentar la participacion de la ciudadania y generar
discursos que amplien o cuestionen los sentidos hegemonicos.

Sin embargo, esta amplitud ha sido también fuente de ambivalencias.
La variedad de agentes y proyectos que se identifican con la media-
cién cultural ha producido un campo muy diverso, en ocasiones incluso
excesivamente heterogéneo. Por un lado, muchas préacticas culturales,
artisticas y comunitarias han estado a la vanguardia de formas innova-
doras de mediacioén, incluso sin nombrarse asi. Por otro, la falta de una
sistematizacion tedrica ha hecho que en algunos casos se reproduzcan
l6gicas tradicionales bajo una nueva etiqueta, sin poner realmente en
cuestién los modos de hacer de las instituciones culturales. Como sefia-
la Carmen Mérsch (Collados y Rodrigo, 201232), “hasta no hace mucho,
la educacion en museos y exposiciones era sobre todo una préactica. La
teorizacién y la investigacion en este campo son relativamente jévenes”.

32. Disponible aqui en
Transductores:
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Entonces, ¢cdmo hemos llegado a entender la mediacién cultural como
una practica que conecta personas, saberes y contextos a través del
arte y la cultura? Esta genealogia se puede rastrear en multiples influen-
cias que convergen desde los afios 70: practicas educativas, comunita-
rias y activistas que impulsaron nuevas formas de aprendizaje colectivo
y participacion fuera de los marcos tradicionales. Inspiradas por peda-
gogias criticas, feministas y decoloniales, estas practicas dialogan con
movimientos como la educacién popular latinoamericana y la estrecha
relacion entre comunicacién y educacion.

Un hito de notable influencia fue la llegada de internet y los medios di-
gitales: la irrupcién de estos ambitos cambié la manera en que produ-
cimos, compartimos y accedemos al conocimiento. Esto transformé
también cémo, dénde y para quién se crea la cultura. En este nuevo
escenario, surgieron tensiones entre quienes querian restringir el acceso
a través de leyes de propiedad intelectual mas duras, y quienes defen-
dian una cultura abierta. Estas disputas pusieron en duda ideas como
la autoria individual, la propiedad de las obras culturales y los limites de
la creatividad. Frente a esto, movimientos en favor del software libre, el
procomun o la cultura libre defendieron la red como un espacio publico
y de resistencia. Sucede ademas en paralelo lo que Claire Bishop llamé
el giro social (Bishop, 2006)33: la blusqueda de una cultura mas com-
prometida socialmente, que prioriza y enfatiza su papel en los procesos
participativos y comunitarios, y en la que la educacién ocupa un lugar
central como herramienta de transformacién. Estas ideas han servido de
inspiracién para repensar como se produce la cultura, abriendo paso a
nuevas formas de creacién y relacién con los publicos, donde la media-
cién cultural se vuelve esencial.

Las instituciones culturales no han sido ajenas a estos cambios. Aunque
muchos centros culturales y museos no han conseguido aun generar
espacios reales de participacion, en los ultimos afios se han produci-
do esfuerzos significativos por repensar su papel. Esto ha dado lugar
a intentos por construir una “nueva institucionalidad”, especialmente a
través de departamentos educativos y programas publicos que incorpo-
ran mecanismos de mediacién. Esta necesidad responde a una urgencia
vital: “el centro de arte necesita encontrar alianzas sociales que le hagan
mantener el sentido de su contexto si quiere perdurar” (Belén Sola34).

“La relacion museo-escuela nos parece una alianza liberadora, que
genera aprendizajes en ambos sentidos”

Fran Cabeza de Vaca en la presentacion de Un Largo Eco. Aprendi-
zajes y acciones desde la creacién sonora (24) 3%

En el contexto espariol, la mediacién - entendida como un término para
definir las practicas educativas desde los contextos culturales - comen-
z6 a introducirse en el ambito museistico a partir del afo 2010, con el
llamado el giro educativo” (Rogoff, 2008) en el arte contemporaneo.
En ese momento, algunas instituciones comenzaron a abrirse a formas
de participacién ciudadana. Este es uno de los pilares fundacionalesdel
trabajo de PLANEA, que impulsa practicas artisticas desde la mediacién
cultural en escuelas publicas con un enfoque profundamente participati-
vo. No obstante, esta referencia institucional no es la Gnica que da forma
a su enfoque, Planea también se nutre de practicas de mediacién cul-
tural desarrolladas en espacios no formales y comunitarios como labo-
ratorios ciudadanos, espacios de innovacién social, huertos urbanos o
centros sociales autogestionados, donde se han ensayado otras formas
de relacién con la cultura que da como resultado modos alternativos de
produccién y transmision cultural desde la accién colectiva y el arraigo
territorial.
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Catarata).
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En definitiva, el concepto de mediacién cultural esta en plena expan-
sién y redefinicién desde hace mas de dos décadas. %6 Lejos de ser una
formula cerrada, se perfila como un enfoque discursivo, un movimiento
de transformacion cultural que impulsa nuevas formas de trabajo en el
sector, mas horizontales, inclusivas y colaborativas desde posiciones
profesionales no acotadas.

En este sentido desde PLANEA apostamos por “definir la mediacion
desde sus fines y no desde sus formas, entendiéndola no solamente
como un conjunto de practicas, actividades o servicios sino como una
toma de posicion firme y coherente en cuanto a lo que estas acciones
representan y el potencial que movilizan como productoras de procesos
de transformacion institucional, participacién ciudadana y construccién
colectiva de sentido en el contexto de las sociedades contemporaneas
y sus desafios” (Boj, 2022).

La mediacién cultural también ha demostrado capacidad en los ultimos
afnos para generar procesos claves que garantizan el ejercicio efectivo
de los derechos culturales, entendidos no solo como acceso a los bie-
nes o productos culturales, sino también como activadores de la partici-
pacién y creacién ciudadana. En este sentido, resulta fundamental que
estas practicas se desarrollen en el contexto de la educacién publica
obligatoria, donde pueden convertirse en herramientas transformadoras
que fortalezcan el vinculo entre cultura y ciudadania desde las primeras
etapas de formacion.

Si hubiera que resumir su esencia en una palabra, seria vinculacién: la
mediacion cultural es una forma de tejer vinculos a través de las
producciones culturales y artisticas, con el potencial de generar
nuevos sentidos o de cuestionar los existentes. En ese llamado a
la participacién y a la construccion colectiva de sentido encontraremos
una clave fundamental para pensar la mediacién cultural en el contexto
escolar (Coca, 2022).37

¢DONDE ESTA LA MEDIACION CULTURAL EN PLANEA?

La mediacién cultural, en el marco de PLANEA, se manifiesta a través
de las personas que, tanto en contextos escolares como en propuestas
culturales, asumen la responsabilidad de organizar los tiempos, los con-
tenidos y las metodologias con los equipos implicados en los proyectos
de arte y escuela. En este sentido, PLANEA se articula y organiza desde
la mediacién cultural, dado que esta provee de las herramientas nece-
sarias para interpretar y articular los diversos procesos implicados en
un proyecto de arte y escuela. Insertada en la propia dinamica escolar,
la mediacion se orienta al disefio y desarrollo de programas y acciones
situadas que promueven la participacion ciudadana y expanden las po-
sibilidades de aprendizaje.

Es importante entender la mediacidn cultural no solo como una funcion
de enlace, sino como una practica que genera transito, movimiento y
transformacién entre espacios, lenguajes y formas de hacer. Como se-
fiala Fran Cabeza de Vaca (ZEMOS98, 202238), los proyectos que mas
impacto generan son aquellos capaces de romper con la homogenei-
dad y activar “pasajes intermedios, pasadizos, donde hay un transito de
personas diferentes”, cuestionando la uniformidad de espacios como la
escuela o los museos. En este sentido, la mediacién implica asumir roles
multiples, como “agente doble o triple”, que desestabilizan lo dado y
permiten que sucedan cosas nuevas, precisamente alli donde se cruzan
perspectivas diversas.

Una mediadora cultural que trabaja en el &mbito de la educacién formal
es una profesional que se sitlla en una posicién hibrida y porosa, conec-
tando agentes, saberes, préacticas, retos y deseos entre el adentro y el

37. Coca, S. (2022). La mediacion

cultural entre arte y educacion: un

enfoque comunicativo [Trabajo Fin

de Grado / Facultad de Comunica-

cién - Universidad de Sevilla]

38. ZEMOS98 (2022). Open Paper:
Mediacioén cultural para el cambio

social en tiempos de pandemia.
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afuera del sistema educativo. A partir de las conclusiones del proyecto
La Brecha del colectivo Nubol39 (2020), entendemos que esta figura no
actiia como simple intermediaria, sino como una agente de transforma-
cién que desborda los limites tradicionales de los roles educativos y
culturales. Su labor implica habitar las tensiones estructurales entre el
sistema educativo y el ecosistema cultural, reconociendo la complejidad
de ambos contextos y generando espacios de negociacién, cuidado y
experimentacién pedagégica.

Pueden ser de ayuda, como base para esta comprensién, cuestiones
que se desarrollan en profundidad en este cuaderno: la capacidad de
entender el arte como una herramienta de transformacion pedagégica,
la adaptabilidad de los procesos a los tiempos y periodos lectivos de la
escuela o la reconfiguracién de los espacios educativos como punto de
partida. Siempre confluyendo y siempre consensuando, la mediacion en
PLANEA es un espacio comun en el que encontrarnos.

Uno de los conceptos que la mediacion cultural en PLANEA pone en
tensidn es la idea de que la cultura debe “acercarse” a la escuela, como
si esta ultima fuera un espacio vacio o desconectado del hecho cultural.
Esta nocién, heredada de una vision vertical del acceso a la cultura,
requiere ser revisada a la luz de practicas que muestran que lo cultural
ya habita la escuela y su contexto. En este sentido, resulta fundamental
problematizar la relacién entre el “adentro” y el “afuera” , reconociendo
que no son categorias fijas. Si asumimos que la educacion no ocurre
Unicamente en la pizarra, también debemos asumir que la cultura no
esta solo “fuera” ni “lejos”. Estos proyectos deben servir para el cambio
de mirada a la escuela y su contexto.

Desde sus inicios, los centros de PLANEA han expresado un deseo por
cuestionar esa frontera entre el espacio de la escuela y el exterior, habitual-
mente enunciado por el alumnado y con el apoyo de artistas y docentes.
Lo cierto es que la tradicion de la renovaciéon pedagdgica viene proponién-
dolo desde hace mucho, conectando este desplazamiento con propuestas
hacia una mirada ecosocial que se revela fundamental actualmente.

Este cumulo de deseos, necesidades y obligaciones han configurado
aspectos clave de muchos proyectos, y la mediacion cultural ha ofre-
cido herramientas y discursos que facilitaban ese paso. Asi, las formas
de cuestionar los limites fisicos de la escuela han sido diversas: Dansa
i no génere4? de Columpiant la dansa en el CEIP Santa Teresa (Valen-
cia) recorrié primero el aula, luego las casas y por ultimo el Centre del
Carme con técnicas y movimientos de la danza contemporanea por el
alumnado de educacion infantil; la Matriz Verde#! del IES Lépez Neyra
(Cérdoba) partio de una reflexion de un espacio vallado y de poco acce-
so: el huerto escolar, como un nuevo lugar de descanso, esparcimiento
y cuidado colectivo; en muchas escuelas e institutos, se han disefiado
murales, nuevas zonas de juego o mobiliario para transformar los patios,
como en el IES Menéndez Pelayo (Getafe) donde incluso los pasillos y
las escaleras se activaron como espacios para mensajes de refuerzo
positivo, experimentando con el disefio y el lenguaje.

Podriamos listar, de los mas de 100 proyectos que hemos puesto en
marcha, una cantidad de nombres y acciones que han “salido” del espa-
cio aula. Sin embargo, salir del aula no puede ser entendido Unicamente
como un desplazamiento fisico, sino también como un proceso trans-
formador de las dinamicas educativas que facilite una vuelta o reingreso
a otra aula distinta. En esta linea, también podemos explorar aquellos
proyectos que se preguntan como cuidar y cambiar el aula. Fruto de esta
reflexiéon surgieron las soluciones biocliméticas del alumnado del CEIP
Huerta de Santa Marina (Sevilla) que, en forma de celosias, ubicaron en
puertas y ventanas, o las propuestas que surgieron a partir del nuevo
uso que se le dio a los arboles que se cayeron durante la Borrasca Filo-
mena en la Comunidad de Madrid.
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Hay mucho por hacer y lo que pueda PLANEA pasara por una vertebra-
cion transversal de la mediacién cultural como una herramienta que abre
nuevos escenarios de posibilidad. Estos proyectos que hemos mencio-
nado se dan desde el dialogo y la suma de necesidades y propuestas de
docentes, artistas y alumnado. Ese triangulo virtuoso, que cuenta tam-
bién con el apoyo y la implicacién de las familias en muchos casos, se
despliega en una organizacion tentacular de los nodos de mediacién. De
la redaccién de la convocatoria al cierre de la evaluacion, del contacto
con el equipo docente a la busqueda de las propuestas artisticas, de la
gestion horaria de las personas implicadas a la resolucién de conflictos
o problemas que puedan surgir en el proceso, de la comunicacién con
las familias a la publicacion de los videos en redes sociales... Y asi un
sinfin de tareas diversas que llenan nuestras carpetas y reuniones.

El cuidado que los nodos ponen en la mediacién cultural facilita la crea-
cién de espacios de dialogo, y estos favorecen la legitimacién de prac-
ticas desde perspectivas pedagdgicas y culturales. PLANEA promueve
una sensibilidad hacia un arte mas ciudadano que atiende a las nece-
sidades sociales y los retos actuales a los que nos enfrentamos, dando
carta de naturaleza a los centros educativos como centros culturales y
de creacidon contemporanea,

Entendemos que todo esto brinda la oportunidad a las comunidades
educativas de hacer transformaciones que afecten a la pedagogiay a la
organizacién no solo del centro en su conjunto, sino de todo su entor-
no educativo, entendiendo este como un complejo sistema de agentes
diversos, con especial atencion a las instituciones culturales, con sus
relaciones, saberes y formas de generar aprendizajes.

Entendiendo que la mediacidn cultural debe ser, por definicién, una es-
trategia de proximidad, la red ha propuesto y ensayado formas de re-
lacién diversas y que, en un ejercicio de sintesis, proponemos sobre
la base de estas cuatro ideas-fuerza desarrolladas por Clara Boj en un
informe interno“2 de la red y ampliadas en este texto:

> HACER JUNTAS

Mediante el codisefio de proyectos artisticos transdisciplinares en
los centros educativos y el acomparnamiento en el desarrollo de los
mismos de forma integrada con los proyectos educativos de cen-
tro y el desarrollo curricular. En este sentido, acomparfiamos a los
centros PLANEA, en especial a los pilotos, en el disefio de Planes
Artistico Educativos (PLANAE) a partir del mapeado de su necesi-
dades, del contexto y de las inquietudes e intereses de los equi-
pos docentes. Este espacio para el codiserfio es crucial para luego
concretar en los distintos proyectos artisticos anuales desarrollados
principalmente a través del formato de artista en residencia, lo que
implica una intensa labor de coordinacion, alineacion de intereses
entre artistas y docentes, creacion de estructuras de participacion
docente, acompariamiento a los artistas y, poco a poco, la incorpo-
racion de la familias a estos procesos. El hacer juntas nos sitta en un
un plano en el que erradicar los “yo no soy creativa” o “yo no entien-
do de pedagogia”. La potencia de esta inteligencia colectiva pasa
principalmente por entenderse, comprenderse y habitar un lenguaje
comun entre las practicas docentes y artisticas.

> FORMAR Y EMPODERAR

Impulsando la emancipacion docente para el desarrollo auténomo
de proyectos artisticos a través de la formacién docente y el disefio
de metodologias y recursos flexibles y adaptables que contribuyan
a transformar la cultura escolar. En este sentido, hemos puesto es-
pecial atencién en crear itinerarios formativos para los docentes

42. Boj, C. (2023). Informe prepa-
ratorio Fase 2 Red Planea Valencia
[Documento interno no publicado].
PERMEA-UPV, Nodo de Mediacién
de la Red Planea en la Comunitat

Valenciana.
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avalados por la administracion educativa que complementen su de-
sarrollo profesional y les ofrezcan herramientas conceptuales y me-
todoldgicas para el disefio y desarrollo de proyectos artisticos en la
escuela de manera auténoma y continuada en el tiempo. Destacan
en esta linea las Cajas de Recursos Creativos para la Experimenta-
cion Artistica, una coleccion de materiales creados por artistas que
se cede a los centros educativos colaboradores acompanadas de
una formacion online.

DIVULGAR Y COMPARTIR

A través de la creacidon de materiales divulgativos de amplia difusion
que refuercen el marco discursivo de las practicas de arte y escuela
entre docentes, profesionales de la educacién, académicos investi-
gadores y agentes culturales. En este sentido, hemos desarrollado
los cuadernos PLANEA, la revista digital ANIDA, la coleccion Arte y
Curriculum, todos ellos disponibles en el centro de recursos. El cui-
dado del proceso también implica el cuidado de la documentacion
que se genera. Desde las précticas artisticas hemos incorporado
a la escuela la documentacién visual y audiovisual, la creacién de
productos textuales y audiovisuales que traduzcan el proceso y que
permitan, gracias a poner todo el contenido en abierto, la replicabi-
lidad de las practicas entre centros de la red y entre otros centros,
artistas y docentes que se acercan.

INCORPORAR Y LEGITIMAR

A través de acciones que persiguen la legitimacion de los proyectos
de arte y escuela entre los artistas y agentes culturales, abriendo
vias de colaboracion entre los espacios culturales y la escuela que
trasciendan las inercias tradicionales y las resistencias entre estos
ambitos. Mencién especial debe recibir en este apartado la intro-
duccién de la evaluacidon como una herramienta que acompana, de
manera independiente pero cercana, los procesos de arte y escuela.
Medir y escuchar no solo para confirmar hipétesis de partida, sino
para seguir aprendiendo y ecualizando las practicas afio a afio. Ade-
mas la participacion de la red, y sus nodos, en diferentes foros aca-
démicos, institucionales y de debate sobre politicas publicas permi-
te poner en valor el trabajo a pie de aula. Aqui son claves las alianzas
con universidades, como es el caso de la Escuela Técnica Superior
de Ingenieria y Disefio Industrial (UPM) en el desarrollo del programa
Simbiontes o el recién creado grupo de Academia en el seno de la
Universitat Politécnica de Valéncia.

FE DE ERRATAS:

En la versién impresa de este cuaderno se publicd una versién incom-
pleta de este articulo. Se publica ahora la version final elaborada co-
laborativamente por los nodos de mediacién de PLANEA: ZEMOS98,
Pedagogias Invisibles y PERMEA, Consorci de Museus de la Comunitat
Valenciana y la Universitat Politécnica de Valéncia.
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FICHA #03

ARTE, ESPACIOS Y NATURALEZA

Las précticas artisticas son en PLANEA una herramienta para abrir las Consulta todos los
puertas y ventanas del aula, para establecer un dialogo con el afuera, proyectos que trabajan
para que la comunidad educativa se relacione de otra manera con su en las coordenadas del
contexto inmediato, con los seres vivos y el paisaje que rodean el centro arte, la exploracion del
educativo. espacio y de la naturaleza

. . . en la web de PLANEA.
Diversos artistas han desarrollado proyectos para ofrecer una nueva mi-

rada sobre el territorio caminado todos los dias de camino a la escuela,
para desvelar las relaciones ocultas que lo configuran, para traer a la luz
la memoria de los espacios o para ensayar nuevas formas de relacionar-
los con los animales y las plantas que nos rodean.

Desbordando la naturaleza compartimentada de la educacién primaria'y
secundaria, estos proyectos han trabajado competencias clave vincula-
das a la conciencia y expresion culturales.

PASOS COMUNICANTES

ANO LUGAR
2023 - 2024 Comunidad de Madrid

El territorio que rodea el centro como un recurso pedagogico. Este fue
el punto de partida que ofrecié La Liminal al profesorado de los CEIP-
SOs Penalta y Suarez Somonte. A partir de recuerdos, experiencias y
diversos tipos de narraciones, activaron una mirada critica que permitio
analizar y cuestionar la realidad inmediata.

En este proceso, en apariencia tan sencillo, se desbordan los limites
geograficos y culturales del centro y de su programa educativo: las asig-
naturas pasan a formar parte del aprendizaje compartido que supone
descubirir el territorio juntos y se desdibujan las fronteras entre saberes,

La tierra bajo mis pies formatos y disciplinas.
Caminar comeo herramienta de aprendizaje h!

La Liminal
Bealriz Marties Oenzeo y Yolondo Riqueime Gorcla

El fundamento tedrico y las metodologias que forman parte de Pasos
comunicantes estan recogidos en La tierra bajo mis pies. Caminar como
herramienta de aprendizaje, un libro de La Liminal editado por el Consor-
ci de Museus de la Comunitat Valenciana.

e T La Liminal es un colectivo de mediacién cultural fundado por Beatriz
Martins y Yolanda Riquelme. Utiliza el recorrido como herramienta en la
produccién de espacios de encuentro.


https://redplanea.org/proyectos/
https://redplanea.org/proyecto/pasos-comunicantes/

KLEOS SANTA MARINA

ANO LUGAR
2021 - 2022 Andalucia

Nomad Garden y Talleres Antropoloops se propusieron traer la renatu-
ralizacion urbana desde el barrio hacia la comunidad de aprendizaje del
CEIP Huerta de Santa Marina de Sevilla.

Para ello, organizaron talleres de observacion, escucha y creacién com-
puestos a partir de las interseccion entre unas metodologias propias de
la investigacion cientifica y otras de la creaciéon contemporanea: KLEOS
es un proyecto entre el arte, la ciencia, las herramientas digitales, y el
trabajo con artefactos analégicos.

Como resultado: un banco de historias y de semillas de la biodiversidad
de la escuela, del barrio y de la ciudad. Un archivo que ayudaria a do-
cumentar narraciones e historias, pero también a afianzar afectos y rela-
ciones con las especies vivas no humanas que pueblan el dia a dia de la
comunidad educativa. Se estudiaron diez espacios del tejido urbano; en
ellos se descubrié la presencia de treintaiseis especies vegetales.

Nomad Garden es un colectivo que desarrolla proyectos para repensar
y poner en valor las alianzas entre la sociedad y la naturaleza. Talleres
Antropoloops trabaja la educacién musical intercultural y la experimen-
tacién con tecnologias digitales.

RAICES CONTEMPORANEAS

ANO LUGAR
2021 - 2022 Comunitat Valenciana

En el Colegio Rural Agrupado (CRA) Terra de Riuraus (Lliber y Alcalali) se
crearon colectivamente dos instalaciones: una relacionada con la pintu-
ra mural y otra con el uso de las fibras vegetales.

Desde ahi, Regina Dejiménez y Joaquin Vila invitaron al alumnado del
colegio a vincular el paisaje natural, la tradicion y el arbol genealdgico
familiar con el colegio, haciendo uso de préacticas artisticas contempo-
raneas y de saberes tradicionales populares propios de la etnobotéanica.

Los artistas y el alumnado exploraron los usos que se hacen de las plan-
tas en la construccién, la ornamentacion o la fabricacién de objetos a
partir de los saberes transmitidos por familiares del alumnado, favore-
ciendo la transmision del conocimiento de mayores a pequefnos. Por-
que, como dice Regina Dejiménez, “el arte aporta esa improvisacion,
espontaneidad y abstraccién del pensamiento y las formas para llegar a
trascender y expandir la mente y las préacticas en la escuela”.

Regina Dejiménez es una artista que investiga las posibilidades creativas
y simbdlicas del material textil. Joaquin Vila es muralista en proyectos de
revitalizacion rural y de ecologia.



https://redplanea.org/proyecto/raices-contemporaneas/
https://redplanea.org/proyecto/kleos-santa-marina/
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“Escuela del Garabato” de Martin Lépez Lam, en el
CEE Alberto Tortajada de Algemesi (Valencia).
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LA SEGUNDA FASE
DE PLANEA YA HA
COMENZADO

Pepa Octavio de Toledo y Pedro Jiménez

Hasta ahora, este cuaderno ha dado testimonio del trabajo, los retos,
los aprendizajes y las tareas pendientes de PLANEA desde su puesta
en marcha en el curso 2019/2020. Tras estos primeros cinco afos y ha-
biendo puesto los resultados bajo la lupa, nos adentramos en una nueva
fase, a la que hemos llamado (jsorpresal) “Fase 2 de PLANEA”.

El pilotaje de la primera fase de PLANEA se ha desarrollado con éxito, el
modelo funcionay su estructura también. Hemos probado nuevas meto-
dologias, formatos, formaciones y modalidades en las que las préacticas
artisticas transforman la escuela y se ha ampliado el imaginario de la
educacién en torno a los proyectos de arte y escuela. Esto no significa
que todo haya salido bien desde el principio, por supuesto, pero si nos
hace ver que la primera fase, entendida como programa piloto, nos ha
permitido experimentar con diversos formatos, practicas, relaciones o
alianzas institucionales, y estabilizar aquellas que funcionaban y tenian
potencial de mejora y transformacion.

A partir de todos estos aprendizajes, los nodos de PLANEA han desarro-
llado una serie de nuevas propuestas que nos permiten seguir profundi-
zando en cdmo seguir adaptando las estructuras del sistema educativo
dando cabida a practicas artisticas transformadoras y comprometidas
socialmente. Estas propuestas han sido ademas validadas por un comi-
té de personas expertas -que ha propuesto mejoras y orientado sobre
hacia dénde debemos seguir llevando la red- y una evaluacion indepen-
diente ha realizado un analisis concienzudo de la primera fase de PLA-
NEA. Planteamos 2024-2025 como un curso de transicién para que los
centros piloto validen este nuevo enfoque y para dar los primeros pasos
en la nueva fase.

Por extraer solo uno de los muchos datos que aporta el trabajo de se-
guimiento llevado a cabo por el equipo de Conecta 13, en su informe
de evaluacién del curso 2023-2024 (el ultimo terminado al cierre de este
cuaderno) hay que destacar que los items mejor varlorados (4,57 so-
bre 5) son que PLANEA genera “reflexion por parte del alumnado sobre
problematicas sociales y medioambientales” y que ademas supone una
“ampliacién de recursos metodolégicos vinculados con practicas artis-
ticas”. Todos los participantes del estudio, (docentes, artistas y alum-
nado) coinciden en su satisfacciéon y recomiendan efusivamente . Se
pueden consultar los informes publicos en el Centro de Recursos
de PLANEA.43

A continuacién listamos algunos de los cambios significativos que intro-
ducird PLANEA en los préximos cursos.
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LA CULTURA DE LA EVALUACION

En el contexto de experimentacién en el que se desarrolla PLANEA, es
fundamental la consolidaciéon de una cultura de la evaluacién que per-
mita la mejora de la practica docente. En palabras de Fernando Truijillo
y Loreli Padilla, del equipo de Conectal3, la cultura de la evaluacion es

“una cultura de rendicién de cuentas, pero también es una cultura
de reflexion compartida. Alguien hace una observacion y la contrasta
con otra, y a partir de todos los contrastes, de todas las observa-
ciones, genera conceptos, ideas, los pone sobre la mesa... Y no se
acaba ahi el proceso, sino que esos conceptos dan pie a nuevas dis-
cusiones, nuevos debates, y nuevas experiencias de conversacion.
La cultura de evaluacion te ayuda a tomar conciencia de quién eres,
de ddénde estas, de donde quieres llegar”.

En oposicién a practicas evaluadoras centradas a menudo en la fiscali-
zacion de los resultados, estas estrategias de evaluacion del desempefio
no tienen como objetivo principal medir los resultados académicos o va-
lorar los proyectos que mejor funcionan, sino establecer un didlogo con-
tinuado que facilite un aprendizaje colectivo. En PLANEA entendemos
que la cultura de la evaluacién debe funcionar como una herramienta de
gestion del conocimiento que permita explicitar modos de aprendizajes,
reconocer logros y ser capaces de enumerar y describir los desafios
futuros, tanto en los centros educativos como en la propia red.

Queremos continuar explorando la cultura de la evaluacién como un ele-
mento central de las practicas de arte y escuela. Que no se haga tiene
mas que ver con la precariedad de los tiempos y las infraestructuras dis-
ponibles en los contextos educativos que con la falta de voluntad de las
personas implicadas. Integrarla como una parte constitutiva que activa
un diadlogo horizontal durante el desarrollo de las practicas, y no como
un apéndice anadido al final de estas, nos ayudara a estabilizarlas como
herramientas para crear flujos de conocimiento compartido.

LA FIGURA DE LA COORDINACION CULTURAL

La figura de la coordinacién cultural no es nueva en la literatura sobre
Arte y Escuela: colectivos docentes tan importantes como la Sociedad
para la Educacion Artistica (SEA), que puso en marcha la campafa #No-
SinArtes, la consideran clave en su Libro Blanco.4* Desde PLANEA
hemos creido siempre en la posibilidad de pensar una figura que las
autoras de dicho libro blanco definen asi:

La figura de coordinacion en acciones artisticas, culturales y mediaticas
(..). Una coordinacion en cada centro educativo con caracter transver-
sal intra e interescolar, basada en un conocimiento especializado y en
capacidades que posibiliten implementarla con garantias de calidad.

Sabemos bien que las coordinaciones son una realidad administrativa
asentada en los centros educativos, pensemos en las de comedor, de
TIC, de convivencia o de igualdad; por lo que nos consta que hay mar-
gen y autonomia para poder articular una figura personal o colectiva que
se encargue de coordinar toda una programacion cultural en los centros.

Pepa Ortiz —asesora de formacién en el extinto CEFIRE artistico expre-
sivo de la Comunitat Valenciana— apunta en su texto Educacion y cul-
tura. ¢Ni juntas ni revueltas? —publicado en el Cuaderno PLANEA. “Lo
que puede una institucién cultural”’45— que la coordinacién cultural
es una figura ya contemplada por algunos decretos regionales:
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Contar en los centros educativos con la figura de un/a coordinador/a
cultural, que favorezca la participacion del alumnado del centro en
actividades culturales y artisticas del entorno puede ser una manera
de afianzar la presencia de la cultura y de las propuestas culturales
del entorno en los centros.

DECRETO 107/2022, de 5 de agosto, del Consell, por el que se es-
tablece la ordenacion y el curriculo de Educacion Secundaria Obli-
gatoria

Si, somos conscientes del reto organizativo que supone, pero la crea-
cién y estabilizacion de estas figuras en los centros permitiria vincular
de manera mucho mas eficiente y transformadora el trabajo de las ins-
tituciones culturales con el de los centros educativos. La coordinacion
cultural tendria responsabilidades asociadas a la dinamizacion de pro-
gramas de arte y escuela para toda la comunidad educativa con sus
retos y sus diversidades.

La persona que ejerza la coordinacion cultural necesita, por tanto, una
formacion especifica y un compromiso administrativo del reconocimien-
to de este importante trabajo de dinamizacién -tanto por la administra-
cion educativa como por la cultural-. También son fundamentales los
escenarios de experimentacion ¢por qué no plantear equipos de coor-
dinacién y grupos motores? ¢por qué no implicar también al alumnado
en esta figura? ¢y con las familias?- El apoyo en una base académica
y de investigacion comparada que validen su implementacién resulta
esencial, como también unos espacios de comunicacién e intercam-
bio de experiencias entre responsables de dichas coordinaciones. Los
programas de innovacion educativa pueden ser lugares que acojan es-
tas propuestas y PLANEA quiere facilitar estos espacios tanto en la red
como en el resto de proyectos y relaciones con las administraciones que
se den en los &mbitos nacionales e internacionales.

HACIA LA AUTONOMIA DE LOS CENTROS PLANEA

La intencion de esta nueva fase de PLANEA es consolidar aprendi-
zajes y ofrecer un modelo mas claro desde el que pensar las rela-
ciones entre arte y escuela de forma experimental y situada. Nues-
tra hoja de ruta para PLANEA integra un itinerario coordinado para
los centros de nueva incorporacion a la red.

Nuestra hoja de ruta para PLANEA integra un itinerario coordinado para
los centros de nueva incorporacion a la red con una duracién de tres afios
en los que se trabajara en una formacién que permita a estos centros
crear su propio plan para integrar practicas artisticas. Este itinerario, aun-
que similar en todos los centros, es flexible y ajustado a las necesidades
de formacién de cada centro. Esto significa que seran atendidos los pro-
yectos, ideas y situaciones de aprendizaje que cada contexto requiera.

En el marco de los tres cursos de desarrollo de este programa se se-
guiran realizando proyectos con artistas, se normalizara la formacién
docente y organizativa, se organizaran férmulas de tutorizacion y gober-
nanza interna y se fomentara la creacion y el desarrollo de un Plan Artis-
tico Educativo de Centro (PLANAE). Ya contamos con un buen nimero
de recursos y guias docentes para que los centros puedan ir escogiendo
sus propios itinerarios formativos.

A grandes rasgos el primer afo se centrara en el diagnéstico, participa-
tivo y creativo, de la realidad del centro. En el segundo afio los centros
podran implementar residencias artisticas y programas tipo Kit de recur-
sos creativos y en el tercer curso se les invitara a desarrollar un proyecto
auténomo en alguno de los formatos experimentados.
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Con el compromiso de tres afios contemplamos que el centro adquiera
la autonomia para poder desarrollar su propio plan, entendiendo la au-
tonomia como una herramienta que permite desarrollar los vinculos de
manera cuidadosa con la red y con el contexto local y basandonos en
la confianza.

HACIA NUEVOS TERRITORIOS

Tener un modelo mas acotado responde a la necesidad de crecimiento
de la propia red. Dos principios guian nuestro trabajo en PLANEA: la
sostenibilidad y la replicabilidad de las practicas. Por un lado, es im-
portante que los procesos que ponemos en marcha junto a los centros
educativos tengan efectos duraderos sin necesidad de grandes inversio-
nes econdmicas en infraestructuras; y por otro, favorecemos el potencial
reproductivo de las practicas artisticas y su capacidad para adaptarse a
contextos con desafios diversos. Siguiendo esta l6gica de crecimiento
sostenido, adoptamos la idea de territorio hermanado: cada uno de los
actuales nodos de PLANEA trabaja junto a una entidad mediadora en
alguna de las Comunidades Autonomas donde la red no esté presente
con el objetivo de afianzar el trabajo junto a centros educativos del te-
rritorio. Esto implica un trabajo de transferencia del conocimiento y de
los modos de hacer que parte de pautas comunes pero que se adapta a
los ritmos propios de las organizaciones, y a las necesidades operativas
del territorio.

Estos nuevos nodos de mediacién estableceran relaciones con las enti-
dades encargadas de la formacién y organizacién escolar de los diferen-
tes territorios. Y si bien un crecimiento exponencial a todos los territorios
del Estado espanol pondria en riesgo el cuidado que los nodos ponen en
los procesos, si que se estableceran sinergias con aquellas comunida-
des y grupos de docentes que ya estan trabajando en proyectos de Arte
y Escuela mas alla de los territorios hermanados, con el objetivo de apo-
yar procesos y practicas artisticas que sean valiosas y transformadoras.

Tanto la formacién como los recursos de PLANEA seguiran estandares
abiertos y libres para que puedan ser replicables y adaptables a diversos
contextos. Es en esta linea donde también nos marcamos como objetivo
la conexién con el ambito europeo y latinoamericano.

ANO 1 AND 2 ANO 3

Formacién: ;Qué arte Formacién: Formacién: Disefio de
&
para qué escuela? Arte y Curriculum. Proyectos Artisticos

CLAUSTRO

> Diagnéstico/ e, .
> Planificacion autbnoma

GRUP“ intereses del centro ., .
> Adaptacion curricular > Organizacion
MOTOR | i > Plan Artistico de centro taller artistico
recursos culturales

. - > Formacién Especifica
> Formacién Especifica

. . . > Artista en residencia > Proyecto Auténomo
AR"STA(S) > Artista en residencia ) .
20y 3° trimestre > Caja de recursos > Caja de recursos
creativos autbnomo creativos autbnomo
> Coevaluacién y > Acompafamiento > Asesoramiento
acompafiamiento y mediacién en lared




JEH, ESPERA/ NO PASES PAGINA TAN RAPIPO. VAMOS A INTENTAR
CONVENCERTE VE QUE LA EVALUACION PUEPE SER VALIOSA. ..
/INCLUSO APASIONANTE!

LAS QUE ESTAMOS INMERSAS EN FROYECTOS EPUCATIVOS Y
ARTISTICOS, TENPEMOS A PENSAR EN LA EVALUACION CoMo EL
LAZO QUE SE PONE AL FINAL PARA HACER LA FOTO QUE
INMORTALIZA EL PROYECTO PARA SIEMPRE.

PERO PARA NAPA, A NOSOTRAS
NOS GUSTA FPENSARLA COMO IANA
HERRAMIENTA SIEMPRE EN CIRSO,
QUE PROPONE N PIALOGO
ENTRE POCENTES, ARTISTAS,
ALUMNAPO Y MEPIAPORAS.

CON LA EVALUACION, LE PAMOS
CONTINUIPAZ A LA GESTION PEL
CONOCIMIENTO, EXPLICITAMOS
MoVPoS PE HACER, APRENPIZATES,
RECONOCEMOS LOGROS, Y
ENUMERAMOS Y PESCRIBIMOS
PESAFIOS.

Si, YA SE LO QUE PIENSAS. POR
SUPUESTO QUE EXIGE ESFUERZO...
PERO TAMBIEN A MAS FRUTOS PE
LOS QUE SOMOS CAPACES PE
IMAGINAR A PRIORI.

AN |

AL INCORPORARLA A LA PRACTICA
COTIZIANA, SE VA CONVIRTIENPO EN N HABITO
PARA EL CENTRO EPUCATIVO. Y CUANPO TE QIIERES PAR CUENTA...
iYA ES PARTE PE LA CIALTURA PE T CENTRO!

-
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“Rincones que cuidan” de
Cotidianay T11 en el CEIP

Huerta de Santa Marina (Sevilla).
Fotografia original de
Gema Valencia






Las culturas son un proceso creativo colectivo continuo, en que todos
los grupos de una sociedad determinada estan involucrados. Las
culturas son una tarea infinita: que recibimos como herencia y que
seguimos trabajando (conservando e innovando) para transmitirla a las
generaciones posteriores (que continuaran este proceso).

Carta de Porto Santo - 25 de Abril 2021

LAS RECOMENDACIONES
DE PLANEA PARA

LA CREACION DE
ECOSISTEMAS DE ARTE
Y ESCUELA

Pedro Jiménez y Antonio Venegas

PLANEA, red de arte y escuela surge en un contexto pre-pandemia don-
de las précticas artisticas en la escuela ya estan presentes en algunas
de las mas interesantes propuestas de politicas culturales y educativas
de diferentes ambitos. Muchas de estas propuestas toman el formato,
que aqui replicamos, de Carta de Recomendaciones. Cartas abiertas
tan inspiradoras como la carta surgida de la Conferencia de Porto Santo
con motivo de la presidencia portuguesa del Consejo de la Unién Euro-
pea en 2021. Estas cartas quieren ser herramientas en pos de la mejora,
salvaguarda y desarrollo de los Derechos Culturales.

Otro referente, al que hemos mirado por su altura de miras institucional
y porque pudimos participar en su desarrollo, es la Carta de las Artes
en la Educacioén elaborada por el Consell Nacional de la Cultura i de les
Arts (CoNCA) que reuni6é en 2022 y 2024 a administraciones, agentes
culturales y educativos entendiendo que “la educacién en las artes es
condicién del derecho de la ciudadania a la cultura”.
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Promover la nocién de ciudadania cultural implica colocar una cultura
plural y participativa en el centro de las politicas educativas y, a su vez,
poner la educacion en el centro de las politicas culturales. Las institucio-
nes, organismos, entidades y organizaciones sociales deben fomentar
las condiciones adecuadas para que pueda darse una cultura de todos
emancipatoria.

Estos avances han estado también refrendados por el trabajo, a veces
lento pero seguro, de las instituciones y organismos internacionales. Es
asi como organismos relevantes como UNESCO y la Organizacién de
Estados Iberoamericanos (OEl) identifican las metodologias artisticas
transversales como una prioridad en las politicas educativas, ya que me-
joran tanto los resultados escolares como la practica docente. En 2024
ademas asistimos a un hito importante como la firma, por parte de los
Ministerio de Cultura y Educacion espafoles, del Framework for Culture
and Arts Education que situa algunas de estas recomendaciones a nivel
macro. Otro hito, aunque no directamente relacionado en el ambito en el
que hemos situado a PLANEA, es la aprobacion definitiva de la Ley de
Ensefianzas Artisticas por unanimidad en el Congreso de los Diputados
de Espafa, una ley que viene a equiparar como universitarios los estu-
dios artisticos superiores.

Lo que vienen a poner en valor estas Hojas de Ruta para la Educacion
Artistica es que la cultura y la educacién tienen que ponerse a trabajar
en comun, hibridar sus practicas y reorientar sus relaciones. Pero este
movimiento no es solo una cuestion de ambitos competenciales sino
que las relaciones entre cultura y educacién son y seran punta de lanza
de la puesta en marcha de la mejora necesaria de la Escuela en térmi-
nos de diversidad, formas de aprender y de acceso cultural. Este marco
de activacion del Derecho de Participacién en la Vida Cultural (como se
recoge en las diferentes observaciones y recomendaciones del Comité
de Derechos Econdémicos, Sociales y Culturales de la ONU) tiene en la
educacién formal y no formal una herramienta fundamental.

Ademas esto se genera en un contexto de cambio legislativo en el &m-
bito de la educacién. Es conocido que los cambios en educacién son
lentos y estan llenos de polémicas y vericuetos. No obstante, como ya
apunto el equipo de investigaciéon de nuestro primer cuaderno “Lo que
puede una escuela”,4¢ la llegada de la nueva ley, en lineas generales, no
iba mas que a refrendar muchos de los proyectos que ya se estan po-
niendo en marcha. Se puede afirmar que los proyectos de arte y escuela
ayudan y son buenos ejemplos, y sobre todo oportunidades, de mejorar
el trabajo por competencias, ambitos y situaciones de aprendizaje.

No solo porque exista una competencia clave como es la “Competen-
cia en conciencia y expresion culturales” sino porque muchos de los
proyectos de Arte y Escuela apelan, de facto, también a otras como la
“Competencia ciudadana”, la “Competencia emprendedora” y por su-
puesto a muchos saberes basicos. En este mismo sentido cabe recordar
que los marcos competenciales se desarrollan en el ambito europeo y
el marco conocido como EntreComp, en el ambito de la competencia
emprendedora, tienen en cuenta la perspectiva ecosocial y sostenible
para poner en valor la importancia de la “autoayuda, autorresponsabi-
lidad, democracia, igualdad, equidad y solidaridad”, y para activar pro-
cesos de “toma de iniciativa, planificaciéon y gestion, trabajo con otros,
creatividad, vision, valorizacién de ideas, perseverancia, o movilizaciéon
y reutilizacion de recursos”, entre otros.

Sabiendo que en los proximos meses se desplegara el Plan de Derechos
Culturales elaborado de manera participada por el Ministerio de Cultura
de Espania, respondiendo a muchos de estos documentos y protocolos
ya firmados y reconocidos, queremos proponer un marco de recomen-
daciones especificas para el ambito de actuacién de PLANEA.
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|. RECOMENDACIONES DE POSICIONAMIENTO

El sistema educativo tiene el desafio de adaptarse a un entorno cada vez
mas complejo y diverso. En este contexto, las préacticas artisticas con-
temporaneas y el pensamiento critico emergen como elementos clave
para dar respuesta a estos desafios y fortalecer la identidad y el papel
de las escuelas como centros culturales activos en la comunidad. A par-
tir de estas ideas se articulan las siguientes recomendaciones:

#1

#2

#3

#4

Integrar préacticas artisticas de manera transversal en el centro
de la escuela publica, extendiendo su impacto mas alla de

las asignaturas especificas de arte. Esto no solo enriquece el
aprendizaje mediante la creatividad y la expresion artistica, sino
que también promueve habilidades criticas y la capacidad de
integrar diferentes perspectivas en el proceso educativo. Estas
practicas no solo deben ser parte del curriculo formal, sino que
es deseable que se enriquezcan mediante colaboraciones con
artistas locales, mediadoras, instituciones culturales o proyectos
interdisciplinares que fomenten una comprensién profunda del
mundo que nos rodea.

Explorar la puesta en marcha de la coordinacién cultural como
estrategia para poner en valor todo estos procesos vinculados a
los programas de arte y educacién. Al ser una figura nueva y en
fase experimental, esta experiencia servira como el prototipo de
un rol (individual o colectivo) con la capacidad de organizar las
relaciones con el contexto préximo, participar en los procesos
de mediacion con los artistas y diversos agentes involucrados
en los programas, asi como facilitar la planificacién, ejecucién y
autonomia de dichos programas.

Introducir el pensamiento critico en los contenidos curriculares

y conectarlos con la realidad del alumnado. Se pueden tomar
como referencia los proyectos desarrollados en el marco de

la red PLANEA que abarcan una amplia variedad de temas
ecosociales, de género, interculturalidad, transformacion de
espacios y cohesioén grupal a través de aprendizajes cooperativos
y en especial el trabajo basado en proyectos y la elaboracién de
verdaderas situaciones de aprendizajes. Estas practicas artisticas
contemporaneas son herramientas eficaces para fomentar la
investigacioén y el pensamiento critico.

Promover el reconocimiento oficial a los centros educativos
que ya integran estas practicas culturales y artisticas

de manera transversal a través de premios o sellos que
certifiquen e identifiquen practicas artisticas contemporaneas y
transformadoras en la escuela.
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II. RECOMENDACIONES EN EL AMBITO
DE LA GOBERNANZA Y ESTRUCTURA

Las formas de organizacion y del trabajo son diversas y complejas se-
gun el tamafo, la situacién geografica y las condiciones socioeconé-
micas de cualquier centro educativo. Aln asi hay una carencia comun,
derivada de la progresiva privatizacion de ciertos servicios, que es la
falta de tiempo efectivo para la preparacion, coordinacién, co-disefio y
formacion de los equipos docentes. Sabiendo que esto esta ahi propo-
nemos algunas recomendaciones en el &mbito de la gobernanza de los
centros educativos y su relacion con los proyectos culturales y artisticos.

#5 Establecer el Plan Artistico de Centro como un estandar en los
centros educativos. Se ha demostrado eficiente, en la organizacion
de los centros con una alta movilidad de docentes curso a
curso, la relevancia que tiene en los Planes Anuales de Centro
la figura del Plan Artistico-Educativo (PLANAE). Este documento
que recoge a grandes lineas los proyectos que se pondran en
marcha en el curso escolar es también una herramienta util para
los espacios de gobernanza interna de los Centros Educativos:
Claustro y Consejos Escolares. Estos planes deben incluir, como
minimo, un diagnéstico, unas lineas de actuacion y el equipo o
persona responsable de coordinarlos.

#6 Organizar los tiempos de coordinacién para facilitar el trabajo
de un grupo motor que ponga en marcha, evalle y coordine los
proyectos de Arte y Escuela. Esta figura, que puede ser personal
o colectiva, requiere de tiempo de calidad para conectar el centro
con la realidad escolar. Los equipos directivos podran delegar
funciones en dicho equipo para poder establecer conexiones con
mediadoras, artistas y otros agentes culturales del contexto.

#7 Desarrollar un Plan de artes y escuela que implique a las
administraciones de todos los ambitos. En este sentido es un buen
referente que existan proyectos como el CoNCA o el Plan Nacional
de las Artes del Gobierno de Portugal. El plan deberia establecer
espacios de didlogo y de cooperacién econémica atendiendo
a las recomendaciones de esta carta y deberia afectar a todos
los sectores culturales y a todos los ambitos de la educacion
obligatoria y superior.
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I1l. RECOMENDACIONES PARA LA FORMACION

En PLANEA, entendemos que la formacion docente es una herramienta
que permite integrar la escuela en una vision contemporanea del arte. La
formacién docente que proponemos no se limita a la adquisicién de co-
nocimientos tedricos, sino que también se enfoca en la aplicacién prac-
tica de estos aprendizajes en proyectos de arte y educacion concretos.

En estas recomendaciones, destacamos la importancia de establecer
estructuras sostenibles y colaborativas que permitan validar y recono-
cer oficialmente estas formaciones; ademas, a través de estas lineas,
también deseamos cultivar un entorno donde la formacién docente no
sea solo un requisito, sino un catalizador para la transformacién de la
experiencia educativa y de aprendizaje de las docentes, del alumnado y
la comunidad educativa en general.

#8 Crear procesos de formacién docente en el &mbito artistico
en colaboracién con las redes de formacién permanente
del profesorado (FPP). La formacién de grupos estables y
permanentes de trabajo y reflexion en torno a las practicas
culturales contemporaneas en el contexto escolar fomenta
la autonomia del profesorado para implementar sus propios
proyectos artisticos en el aula. En este sentido la creacion
de Centros de Formacion del Profesorado por areas ha sido
un gran avance Yy desarrollo como se puede comprobar en el
legado construido por el CEFIRE Artisticoexpressiu que hasta el
curso 2023/2024 ha estado en funcionamiento en la Comunitat
Valenciana. Un objetivo esencial de todos los programas y
proyectos culturales en contextos escolares debe ser desarrollar la
capacidad de agencia del profesorado participante, promoviendo
asi un sistema de formacion permanente y sostenible.

#9 Garantizar los marcos administrativos que permitan que las
formaciones puedan ser reconocidas por la administracién
(ya sean consejerias, centros de formacién del profesorado,
diputaciones o ayuntamientos que logren acreditar sus
formaciones). De este modo se aseguran marcos sostenibles
y fértiles que pueden animar a una mayor participacion y
compromiso firme de los equipos docentes. Esta recomendacion
surge a partir de las dudas recurrentes en las formaciones a
docentes que se han realizado en el marco de PLANEA sobre la
acreditacién y validacion de estas formaciones.

#10 Promover la formacion a través de sinergias entre docentes,
creadores y otros agentes culturales, generando espacios
formativos hibridos que sirvan tanto para que las docentes puedan
experimentar otros saberes, metodologias y experiencias a partir
de practicas artisticas, como para formar a los artistas en el
contexto de la escuela, permitiéndoles comprender las dindmicas
del contexto de la escuela y adaptar sus procesos artisticos a este
contexto.

#11 Ampliar y reforzar las plataformas o iniciativas que fomenten la
formacién auténoma para docentes, creadoras y mediadores.
Ademas del Centro de Recursos creado desde la Red PLANEA,
en diversos contextos también existen repositorios de recursos y
plataformas de formacion permanente con ofertas interesantes.
Incentivar la investigacién, el seguimiento y la evaluacion de estos
formatos de formacién permitiria sistematizar estos recursos de
manera que se ajusten lo mas posible a las necesidades de los
diferentes territorios.
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V. RECOMENDACIONES PARA
LAS RELACIONES CON EL CONTEXTO

Conectar la escuela con la realidad de su entorno préximo es funda-
mental para enriquecer los procesos educativos. Estas recomendacio-
nes buscan ampliar el concepto de “comunidad educativa” a la idea de
“ecosistema educativo”.

Entendemos por ecosistema educativo un tejido complejo de relaciones
entre diversos agentes: desde la comunidad educativa hasta los actores
sociales y culturales de los barrios cercanos, incluyendo equipamien-
tos culturales y otros recursos locales. Este enfoque expandido no solo
fortalece la educacion dentro y fuera de las aulas, sino que también en-
riquece los procesos de aprendizaje al integrar saberes y practicas di-
versas.

#12 Integrar las practicas artisticas y educativas con otros agentes
de su propio contexto y agentes culturales y sociales para crear
programas de participacion y colaboracion, fortaleciendo asi los
ecosistemas educativos y facilitando una mejor comprension y
conexion con las realidades locales. Al abrir los muros del centro
educativo y fomentar relaciones con familias y asociaciones
vecinales se crean ecosistemas mas favorables para el desarrollo
integral de nifios, nifias y jévenes. Ademas, estas alianzas son
fundamentales para sostener ecosistemas educativos dinamicos
que permitan a las escuelas y comunidades educativas conocer
mejor los barrios y establecer vinculos mas profundos con sus
contextos especificos.

#13 Fomentar alianzas entre la comunidad escolar e instituciones
culturales para generar y fortalecer objetivos comunes que
respondan a las necesidades y contribuciones especificas
de ambas. Estas alianzas se pueden materializar a través de
la participacién de creadores o mediadores culturales en las
escuelas, programas de formacién docente o residencias de
artistas, asegurando una colaboracion conjunta en la asignacion
y gestidn de recursos econdmicos, materiales y logisticos
necesarios para activar estos programas educativos. También
es necesario adaptar y flexibilizar los procesos, temporalidad,
espacios de trabajo y estructuras de las instituciones involucradas
para promover una interaccion mas permeable entre agentes
culturales y de la comunidad educativa. Estos entornos no solo
son mas sélidos y nutritivos, sino que también se vuelven mas
sostenibles en el tiempo al establecer colaboraciones duraderas y
significativas.

#14 Reconocer que las instituciones culturales son territorios
educativos y que las instituciones educativas son centros
culturales. Esto corresponde a las administraciones, a los equipos
que gestionan cultura y educacion y a las usuarias y usuarios
de estos espacios. Este es un elemento de continuidad entre el
proceso educativo formal y la formacién a lo largo de la vida o
la misma vida comunitaria. La participacion, que constituye el
eje central del concepto y la politica cultural contemporanea,
implica involucrar a todos los miembros de la comunidad
educativa como agentes activos en la participacion cultural, no
solo como consumidores, sino como contribuyentes reales a la
gestion y produccién artistica y cultural. Esta perspectiva no solo
transforma las dinamicas dentro de los contextos educativos,
sino que también garantiza el derecho cultural de la infancia y la
adolescencia.
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“Otro cuerpo flamenco” de Yinka Esi Graves en el IES Blas Infante.
El Viso del Alcor, Sevilla. Fotografia original de David J. Fonseca.
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